I---_-

Studiul nostru este o mica incursiung prin
lumea imaginilor si a inrebarilor pe care acestea
le incitd in noi, ficutd cu precidere din
perspectiva creativitifii, mai ales a ereativitiiii
vizual-plastice si din perspectiva
psihopedagogicd, jinta noastrd fund mal ales
profesorii de educatie vizuali §i studentii de la
arte vizuale, Studiul nostru este intr-un fel 51 0
modestd introducere in educatia vizuald, Minded
abordim diferite tipuri de imagini cu
caracteristicile lor specifice, dar- i difentele
relationdiri intre aceste imagini naturale, psihice,
tehnice, infantile, patologice s imaginile
artistice, precum si aspecte ce (in de potenialul
comunicatiy si seductiv al imaginii, §i, nu 1n
ultimd instan(d, complexa problemi a receptiri
imaginii artistice.

Dacii nu vom extinde s1 complexifica
cimpul de explorare, jucare, infelegere,
cunoastere a imaginilor si a relapilor acestora cu
lumea realit si cu noi insine Incepind de pe
hincile scolii, atunci profetiile lui Giovans
Sartori despre video-copil ar putea si se
adevereascd, ajungindu-se¢ nu doar la o post-
giindire, ci chiar ln o mortificare mecanici;

SAcolo unde lumea reald se schimbi si se
transformd in simple imagini, acestea devin la
rindul lor niste fiinge reale, ce motiveaza eficient
un comporament hipnotic ™.
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INTRODUCERE

M |.'l|'.|| |'|-=|'.-l:::l'll.riJll'.'l.JL'.'IIL_ tednmn fntr-0 e dosmmnatd de vomaal |.'IL'-|.1-1.|:'.|L.-". 11

:[-:.'-:l.'r.- cu mnapuy de cifenre felun, aparpmand menontdm umane saw
extetiontifl oleectuale, dar mai ales intervaluhm, constnund de Capt
gt/ relatn, muan mude san mad pupn foeide, man mude sau mad pupn cvidente,
dar intotdeauna exestente intre cele dovd unmversun, comsotuemd o adeviratd
II'I.1-=|E:|:'I‘.|'.'" Eill'.':tf'l'l-:" r!-r COH :_I J.[I_:I;-I:l_ |'|'|‘.r'||.:l_|.'|ﬁ|: TEARE -.-||.'- r-l'nr--c..i_ |1|r|1_|-r'| |'|,-|_'|;-r|:'||-I
afise, sporud publicitare, Glme, imapini o in direct, tmapinn digitabe, dustragi
limbre, bancoote, ambalage garnisite cu imapni, semne de arculage, wnbre,
-!lll._'EIJI'I-i'.I'!rI. Imagnd  urme,  Unapknl niden, mr!n:':_r-l-;.:_:'. |:-:"_L'.:-|'_1'|n-=-l-|;u|:u-_
seigmograme, imagni dimensionale (mulaje, stang, holograme, basoteliefun
|.'I.|':. -:Ja':l:.f.I:IJIll.'. [l!-.'%l.:lﬂ:l.'l:'l'l-:". |-'lgl =110, |':|.i;.'r:_ -.:_'I';:_.;1||_'. -=.|:'._'||_'|-:_'. |:11;!.1||1|
microscopace, in infrarogue elc., ca imagini extencare/obiectualizare. Pe B
aceEste tmaghu extenoare sau devenite exterioare o bund parte dintee ele, in
marea Jor mapontate construte de ofm ciu radndle sau oy wutond difeoielor
H|'I:II:I.|.I.'. Tl IS AW CIM O CEE .='|rr|I||||:. -i_'l:|r:_|_';-|;::r_'|:|::|. :='.ilﬁ'~d=:l"ﬂ ¥ j|1',;|E-|.ﬂﬂ|_'|_'_. 11T
l.|'||:-|: SULEreEm :||:'..1|::|ui|:' |:.:|:| 'I'“.'-"'""".: '|.|_-"'i1 i ;J';'|_':!-|_-|:|; LEfThE |J'|'|1.E|-"-| [1|_-|.; |.—||-I|'-.'|:'.
[antasine.  unspizu  mentale NI ]t]'l:'l: rogice,  haluonagu,  unagn
Jelsrzrit-haluscmaton:, |i-:'.1.l.ll-l'-1:l'1pl'.. metarsnrbore ¢ .|-1|:-:a|.|.||:'_ ;1.|||:_'|-:|| et |r.'_'|.|:._l:'i1'||
onmee, imagind cidetce etc. Diar o uncle st celelalte sunt relany externe sau
mteme, marea lor majontate  Intrunind "-'"'"'ﬂ:!.“- mtervalube, ofcd P
intermedind bor heim cunogtngd de not insine g percepern realul Sfera
'l"l-'-$l1I1|' TS FLHETE g dubfu care se¢ inlerpune mife om @ lume.
patticipand inevitabid cu cova la hecare din acese universun. Desigur, hames
iELl £ J.'l'_'Lll.Il'.l.' |:|.-!l.'.f |.’I. :|'|':.:|!-;|1':'-_ f.'.l-' I"|I_' |_':'.;'.|;_':|'.;_'.'1_|_.'-'i|'|_' A4 mMtermne .":'-u:=.|'l-.|.-;|;'-; = TG
cstc populatd cu o muipme de obiecte, cele ma mmulte construtte de om., dar s
cu obecte/ elemente naturale, o BingE umane. cu swenete 5 cuvinte, ou
maresme 51 prasten. Dar in aceasid hone F-._l-]'r._.'-l_'._r;]_ Cll x0esTe srrani alcimair
M |.llll[l-'. !'-]I'1'-'-rl. I.I.II11=.'iJj.. mMiroanti, pgushiim, sunele, onmte 5
IiAgn reprezenian ultimcle ond sl prolifereze tot ma mult, =8 ne ac ApareEe,
iidoound treprtat coqitacty] nostre direct tweol/olfacte . vual fandioe o
lumea reald. S dacd tor mai mel nmp din nmpal sostra diven 31 noctarm este
ocupar, mwadar dupd unn auton (Samon 2005) de imagnd, Ge ele interne,
exterme sau mtervalice, o dacd e relapondm ou lumes reald ton e muli prn
intcrmednl mmaginilor, o e firese 83 ne trebdm man madt, mult man ool

'.|-l."=':".ll'l.' ce st aceastd alednure Crudat], |J.i:-'='|':'r educatic IFTYAFRAC, |Jr_--_-.|:'||;;_-




|-r|:-'.|li1.-1'.=4ll.‘ f OHagme, |J.-:;-|:"l|.'-:.' COHTILEMICRECS  [FI0 TR, |:_:||_"_-.|'_5-n._' i_r:'j.L:.n':I[r-
artisiice @ relapule acestora cu celelalre imaging, despre receptarca g
ArfsnCeE. |.||-_-[.'Il_' friaphnc sl Clrbuagicrc, ||-|'=E11r WTIREINE = VIS -|J.-._-:-.:_T:|'_'-|_'
manipularea prin inagine, despre imagena gtingificd s relatle e ou imaginile
arnsoce, despre ynaginide patologpee s relagile acestora cu enaginile ardstce
l.'||::=-|_‘.lr'-:" notle imagnd 51 videosiera contemporand efc.s
stbul nostro cste 0 micd mousmne pon lumea tmagnilor § a
intrebdnlor pe carc acestea ke motd in noy, Boutil oo precidere din perspectiva
creativitify, mas ales 3 crearmigign  vizual-plastice, s din  perspectvi
psthopodapopic, poa noaseel find mad ales profesoni de cducape vimald 3
studenmi de la arte vievale. Stediol nostru este intr-un fel s o modes
mtroducere in educapa veruall, fnndcd abordim difente tipun de imapine cu
caraclenstcile los A ihee, das 31 diterirele relanondn intre acestc R
maturale, pehice, tehnice, nfantile, patolognoe 51 tmagmnile arusnce, precum &
aspecte ce fin de potenjiaiul comumcativ 1 seductv al gnapion, g nu in wiims
mistan(d compicxa problemd 2 receptieh Magmdl arnstce
artea compndg i anele supestn, !'1'||"|_|'-I'||!:':, JrCUNL, RSO, '-'lJ-_|'.I|=:||.|J'!':.J ELLC.
e abordare, descopenre, jucare, exersare, nvifare, receplare s explorare
creatvi a difentelor mmagini viznale in campul educaponal
Consderim i pe tirim educaponal, in special in cadmul cducanes
Wiz I.I.|-'!.1:.'-Iai1.ii..'._ ar treban EXTENSC, dmversiheare ronele de |-;.;_-|_|!|;.:;“-.,_- csteticy 51
jucare creativd, nelnpommolndu-ne doar ln magnde prafice, picharale,
--.'-.||i.'l':.:||..|I.-:.' Pot [ |.'.~..||-|l'l|1r|.' 1 1"-.E1|-.|.-||I.|I|.' crombly  bomale |:|'_l||ni_|_- dic LA
arnsuce ([otoprafia clasicd § digialid, Glmul, tmaginea video, imaginea -|'--.
v (BT OTIAEIICH ['-r:":ln.'l atd pe CuMpuler cilc Jcicecasd realitanea virtuald),
precum §8 numercase alie imagpn (perceptve, mintale, onince, oglindinle,
tchnostunfifice, halucinaple, umbrele, magmle wemd, Imaginile patologice
L Y
Laci nu vom exmnde s complexbea caimpul de explorase, pecare,
tnfeleprere, cunoastere 2 maginibor st a relaplor acestora cu lumca reald 5 cu
not ingine mcepand de pe bincle scold, atena profegle ha Giovam Sarton
despre video-copil ar putea s s¢ adeversascd, apngindo-se o doar la o
pos-gandive, a chiar ks o morificare mecanicd
SAcolo unde emea reali se schiombd a1 2 fransioommd in
smnple imagind, acestea devin la rindul lor nige funje
reale, ce moliveazi eficent un comporament hipnoaic |,
(Debord, apud lon Manolesow, 2003)

Capitolul 1
CREATIVITATEA

LL CREATIVITATEA GENERALA Sf SPECIFICA

A ntr-o lume 51-r_-.«:n'i;i g1 confhaed, cu viadite tencinge _les-l'-nii?.anr-r- Tg
necomplementare cu fircst specificapii locale, intr-o hame bantuits
de \'IL}IIL'TII.:], feronstn., asasinate. o "."-':L“'in |_-.|[1|_[1_. yr_---.u;glimr.;-l

ﬁlF.ﬂ:'I.I!‘IIL"D1:I.|I:=‘.I':||-|: o confnimtatd ou Erave pr Dleme de [1IL"':!iI.I.. Cstp

nevole mal mult ca oncand de resurscle ntelipentel s creatrvititn. Dar

ce este de fapt creattvitates, care desi este cereetati de peste saized de

amd, este ncd o dsapbod nematinears, plind de controverse s
incertituding? Creanvitatea este un fenomen oxtrem de oo mmplex, cu
HUWMICTOASE ASPeCte, f.-llr_'r;‘. dinensiuni. Pnn I.-I':I.'jF_FIII!.I!'.iI Cl, matiea wrreend
cite creatoare, Omul se justificd pe same in fata creatoruhn nu oumad
o ispeisire, Cl 51 i creagie (Berdiacs | Mo ).

Prohlemele P CEre le ndici creativitatea, nahera 1, structurde L
factor care o determind, mietnd a1 cxtermu (numerost 5 la eandul lor in
conexmne ol diverse structun/stin nteme si extemc) probabid ar
trebau abordate din perspectiva sncrpeticd (Marcus S, 1986, p.279)

Dapd Rogers (1969), adaptarea creativi naturali pare a 6
sigrura posibilitate prn care omal poate jine pasul cu schimbarea
calesdoscopicd a lumi sale. Termenul de creativitate a fost introdus in
psihologie de GUW.Allport iIn 1938, In urma nfelegern fapruhy ci
substratul psihic al creaper este weductial 1a aptiucdim 1 presupune o
IJ'.J.-:-FJH'.FIUL E:-'.':|I|:'J_:|=.:1 A |'JL'T'~I'|[1:1ErI':'i'[II AREC DO, O anurmita OrrnLEare
(subisticd) a proceselor pahice in sistem de personalitate (apud Neveamu
L1978). Termenul de creatnitate inlocuieste s include, in urma
Ir-"'-'lil'-l:'":.'l cercetinlor ]'!'!'-LI"I".'I'.I'-."'EEIZ'I:.'. vechl termem de Inspirafie, spari
novator, talent, wvennvitate, supradotire, genii, imagnafie, tanteze
creatoare,

[rupd uni auton (Sternberg LR 2005) exises sapte abordin sau
paradigme care au contabwr b ingeleperea conceptuhu de crearivirate:




s ek, ['1‘-i|lllr'!:lE|llf_':L pragmatica, psahometncd, cogmova, soctali/ de

personalitate 51 cea a conflueniel teomlor.

CIncat de mrmstennoasd sau sedecitoare ar A, PErsSpectva misnci
asupra creagvicifi a pus in umbel abordivile stunphice, sponnd 1 mai
mult musterul fenomenulu. Platon afirmi i poctul creeazi numan ceea
ce i dicteazd Muza, Socrate vorbea despre Dumon, la fel Kapling la
meeputul sccolulm XX, Indmvidul creativ era perceput 1n aceastd
pecspectivd, ca un reciplent gol pe care funga divind 1l umplea co
Inspirafie, pentiy ca apol acesta -5 reverse wdetle phine de inspiratie
divind, creand un produs dintr-o alti lume. Stemberp considerd ca s
abordarca pragmancd a smadmbn creatvitim a avor un impact ka fel de
nocv In studl fenomenuha, promotom acestul curent intrebandu-se
de dezvoltarea creamatim s ma pupn de ingelegerea 1 testarea
validititn deddor lor teorence. Celebre sunt tehmicile elaborate de
Chsbom (1933): brmnstormung, 1 Gordon (1961 Sminecoca. Poma
simuleazi ocamenn sd rexolve probleme descopennd cat man multe
solufn ntr-on medma constucty, nu mubior 0 cnbic, wr oa dows
sttmuleazd gandirea creanvd in pancipal prin recurgerea la analogn,

Abordarea psithodinamici poate i considerati  principala
paradigmai a studnahn creatrmtity din secolul XX (Stemberg LR, 2005),
Freud ':_|:"-'F-']'l, |'!ll.11':|1.i.|'.|J di la 1:'.|".|l.l|:|il.:.| coriformm i ereamviiates e
rerultatul tensann dintre realitatea constientdl g1 pulsmmile meonsuente,
suspinea Ci produscle creanve ale scmtonlor s ammstolor reprezingl
maodahitarea lor de expmimare a donngelor mconsuente inor-o formd
acceptabibl din punct de vedere socal (pulsmimle inconstiente pot b
legate de putere, prestugie, onoare, dragoste, posesium matenale). knss
(1952) muroduce in studul creativititn nopumle de regresn, adaptare i
claborare. 'rocesul primar, de regresie adaptativd (fenomen cunoscur in
biclogie sub  numele de pacdomorfori) mplhci mnterferenta
confinuturidor neprelucrate in sfera congnentd  [aceste  conpmman
neprelucrate pot apdrea in tmpul procesulu de rexolvare dar man ale in
somn, in fntezn s revern sau in caeul mroxcaplor cu drogun =1 al
psthezclor). Flaborarea sau procesul secundar presupune reprelucrarea
g1 transtormarea confinutuhe  proceselor  pomare pron  gandire

controlati  congtient. Kubie (1958) suspne c¢i adeviirata sursi a

creatvitipe ¢ precongticntul, smuat ntre  reahtatea constienti §@
mconstentul cfrar, funded, oncit de ambigue 51 mstabile ar fi, wdetle pot
h supuse nterpretim.

Abordarea psthometncd a creamaitip, o adevimtd revolupe m
LECa O FITI.'l. LSl 11I:.|.!l|l|:|-||li'.'|. H::I.I.:Il:l.'i]':l cIcanve, i I.I_I!I.: :I'I.':].I:'I" "-||_ A '|'|'|!F'||i|
consistenfi o datd ou cercetinle hn Guilford (19500, care a propus ca
fenomenul numit creattvitate si e studiat b sublecp ofignuin pon reste
S LTS ::I._'I'I._'iIJI:". |:|.-||'l:j|:'::. ."'.|.'|_|_.|1| cereeldtor au urnat ndemnwl ar Crailfy ||'|;J_.
asthel cd testele de pandire diverpenti™ au devemut I scart ump
principalul mstrement de médsurare a gandim creatve, find o metodi
comvenabili, necostisitoare de comparare a ndivizilor In mport cu ©

wcald standard de | creatvitare”,

Torrance {1974), preluand mpativa lansas de Guilford, a claborat
l'estele Torrance de gandire creaovd, care cupund diverse probe
verbale st figurative relativ simple, care reclami gandire divergenti s
alte apbtudim de rezolvare a problemelor care au fost cuannficate in
funcpie de fluengd, Hexibilitate, ongmmaliate 21 elaborare. Unele teste
miciuse 1n batena Torrance contin:

1. claborares mirebdndor subkectud scoe toate miieeldirle P care |-

poate concepe, pe baza unet imagim desenate;

optimizarea produsulu  subsdectol enumiri  posibilitin  de
transformare a4 upw animal de ucine astfel wcat copun =4 se
Joace cu ¢a cu mal mare plicerc;

utthzinle onmnale: subtectul enumerd modahtip ntercsanic s
neobigmute de inteebwingare a unel cum de carmon;

d. cercun: subvectul traseard cateva corcun goale pentru a le

integra apot in ditente desene cdrora le di un ot
Modalitatea psthometnicd a avut atat efecte pozitive cat s1 pegabive,
I'cstele an facilitat cercetares, furmzand un sistem de misurare oblectv,
chaent st usor de admumstrat s studinle au putut i mtreponse pe
:-'|.I':'|-i-'.'-:.lll -.:-|':li3.|:'|'._1'||;'i Cnnca adusd s-a refent la tmviabtatea restelor de np
creson — hare, recomandindu-se inlocurrea lor cu produse creative mat
reprezentauve, de tpul probelor scrise sau desenate (Sternberp 1986),
-"u.]lli: r.'1"ITI-'.i o =101 I'-|::'-|_'|II I:J i|1|.':'.[1.1-'_'l'.';|.r|:".=| 5LZI.:-I:'|.LI.'.”I.|-I.' r_:|-|.' |'-|I.|.r.':'|!l'.|._. |1||:'_'-:I|:-i|l!.4ll.'_.
onpmnalitate 51 elaborare de a cuprnde sfera creatwitipn (care nu se




reduce doar la aspecte cognitive). S-a remarcat ci  cercetarea
psthometricd a acordat foarte puping atenpe factorulu de evaluare a
procesulum creany, L[!1]1-||c.:|'r de tiecare datd cand v indmd selecteass
sau prefecd o idee sau un ansambly de el Onentinle psthometoce
care mciud s1 alte -I."]-|."I:"."|.-|.'.I'I.I-:' cler I:|:'.-'-':-|1.';|.:|:_' Creanva a |:'|rr_5-'|_'||-|:|:1'|_.r_-]_4:1|: decat
creapa  productivd, precum  wdentificarea  problemelor s gandirea

evaliaiwvi, im‘r]_':- 54 prndi contur.

Abordarea cogmitvii 4 creatvitifl isi propune si inlcsneasc

infelegerea reprezentinlor si proceselor ce stau la baza pandim creative,

mutnnd atat cercetin pe subiecn umam, cit g simulin pe computer.
Finke 51 colabomtom (1992) au propus un model (Geneplare) conform
clnua existi dowd man ctape de procesare ale gandim creative: o etapd
gencrativi §1 una  exploratoare, In etapa pencrativd  subnecrul
construleste reprezentin mentale, un kel de strucnun premventive, ale
caror funcu duc la apanpa descopennlor creative [ ctapa exploratoare
funcpule structunlor preinventive genereazi idel creadve. () sene de
procese mentale — selecqu, asooere, sntezrd, transfonmare, (ransfer
:I.:]'.'-|]l'_l£.l.ll.' ;‘j reducete -:..:|IL'5.5:|||1.|.|;'| - J_'!I-I_Ir_ J_|_ |_|:|1:|1-|_1r_;_l.1_.|_- i acestc clapc de
invenfe creativd, O pante din aceste procese mentale — selectil, asocierc,
ansfer analognc, au fost relevate s1 in 1 estigatile noastre prvind
claborarea mmagmu plasoce (vea capitolal 3.2.1. dm Cioca 2007
Wesberg (1993) consideri ci fenomenul orcanw ||'n|h.'|1n':t., I esentd,
procese cognitive simple apte s penereze creapn remarcabile. El
incearcd si demonstreze, pe bara studilor de caz s1 a cercetinlor de
E:l.|.|-:1-|'.'||rl-r, - | 1]15&!_:',|1II-'|]] l'.l-l:[!l'.l]:].u:' I.I'i.' O A e |:|:|-:_“,-:_"|:5|:']r_5-: i |;l_'|:]_1|:|1.'|;:
convenpionale (precum transferul analogic) pe bara cunostingelor deja
stocate in memona subicctilor. In cercetinle creatvitit din perspectiva
cogmtivisti se abservi tendinta de ignorare sau mumemalezare 2 rolul

personalitifi  sau al sstemulm socil  Soodible  sodale  provind
creativitatea an pus accentul pe rolul vanabidelor de personalicate,
moavape 51 med sociocultural ca surse ale creativicign. Barron (1968),
Mac Kmnon (1903), Gough (1979, Amabide (1983) au descopent
annmute rdsitun de personalitate caractenstice mdmizlor creativl S-an
identificat un pumde mare de thisitun de personalitaite relevante pentr
creativitate: gandirea independentd, increderea in sine, Fascinapia
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complexigign, onentarea estenicd, asumarea nscuridor, curajul, indriz
neala, spontaneitates, autoacceptarea, actualizarea de sine, MOV AL
intrinseci. La nivel social au fost stadiare influentele prvind diversitates
culiurald, starea de razbaon, cxistenta unor modele, pesursele. pumarul
competitorilor dintr-un anumit domenne Abordinle sociale @1 de

i |

|1r_':|'.*ia|':|i]:|=|!|-r:-“-'l{ -'_|.';_1'II'J:'.-I. AU acondai prea [:--u-!in;i alerifie !'r_"|':lr|::':|:":|'|L-.i.|_'..'|_|:||.'

mentale 51 procesclor ce stau la baza creativitit
Is

n ultimele deceni s-au impus petspechivele  interactiomste
WNLLPDEE CTL :LI'I'L"It.“i.qli, CATE POIMesc de la prezumbia ol exastd il b

I:-:ll:.'.'IJI:':. care frehwe si comny I._'JlEI.-l, |;_| desvoltares -|:.|;|:_=;|:11.'|I::'|1Ir|_ ._':1'-11_]].!; e
semnalat  cercetinle b Stenberg (1985), Amabile ({1983),
{sikszentmuhalyl (1996) = teona confluengel, abordarea sistemici, teoria
I-I'I;_"|.|;..I1-'lr.l11] Cid Mveniie eic. u.nr_;h_ din aceste viFani vor fi Preacnrare
imal m detahy pC pard urs), leorole interact 11:I|'5g|£' ale cre: I.Ii'I'I.'I.I.".E||_II aferi
posibilitates explicini unor facton diversi al creativitifi prin intermediul
cirora sc apmyge |2 un prad inale de creativicate.

| Vorbind l:.[ll."."-l_1'|l.' dimensnle IZIII."."I.l'.l"I."i[:'I.ll.i.:. Al Rosca (1981) se
mtreabd daci nu cumva creativitates, acest fenomen extrem  cle
Ll |!1'||.:|’_-L-:-:., ) -I'.:':I:' |::'1]'I-|' LETh -I_'-I'JIII:I."'!I..':": de tenomene |'i:r-| ||!1-..-||_ﬁ|J b lrl'llil'q,' a
jlerspeectivel sinergetice),

Creabvitaie: este, de altfel un con Cepl destul de Vallr &l inLPeCu)
inprects. Lin mamual de psthologe (Child 1981) descrie creativitatea ca
[ind prntre cele mal confure 5t mai presir folosite concepte in cadral
sudnihn comportamentahy vman.

A crea inseamnd: a face sd existe, a aduce la viati, 2 cauza. =
penera, 4 produce, a fi primul care mterpreteazd rohal 91 d3 viagd unw
ersona), a compune repede, 2 28musli ete. Creativ este ool care se
vanactertzeazd  pnn  orgnubitate g cXpresivitate, este 1 T s ol
proneraliv, deschizator de {]_1_'|_|_111l|u'| inve i, movaty etc. P -i|r|l|:-|-c:|_H1E
lel'll Ti p-l-‘rll-ﬁl ¢l a h creativ Inseamnid a chéa ceva n M, rJ-I'J_I,"1.1..I.[ gl

-|t|-:.-|.t at r-:-.’:]|r-..|!||

La tormatune |a=:'|?'|1c-'t (0 anumuti organizare, solisbcd, a
L'III:I'I.-I_"_-I:']IIJ-J.' I sthice III. sistem de pEmsOT :||||T1¢-L'J decschat de 1:-:-:11|'| CHL,
Urcailiviialea $€ caracternzeny prantr-o midtinudine de sensun:

productivitate
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= uthrate
- eficienti
valnare
ngreriozitate
nourare
orgnalitane
- CXPresivitate,
Au existat tendinte de a lmata creafia la productnitate, unlitate, valoare,
cabtif care sunt necesare dar nu 51 subcente pentru delimitarea
creativicipn. Defiutorn pentru creafie sunt ooutatea § onpinalitates
(Rascn M. 20011,

DY, Mackinnon (1%1) considerdi cd creattvitalca csie mal
degrabi un fenomen mulnifatetat decit un concept teorctic care si fle
precis definit, Creanvitatea, spune el, ar putea b concepuld aseman:itos
cu ftlul unes camg, alttel spus, ca o riubrcd sub care un numédr nmdit de
teme se prupeazd In mod natural Un avants) de a comandera
creativitatea in acest fol este ci un fenomen complex s firamifeazi in
_.;-,|:1.:-.; tche sau !'-_LE:-‘L:'-'L-E -1'..'||.-;, Hecare cintrg clc 'I'_'.ll'.l.i TTELL LRSCH de abordat =i

mat usor de supus cercetim decat este concepiul plobal de creauvitate.

In fehl acesta gisim difenite aspecte ale creanvirip produsul creativ,
procesul de creape, personalitaten crestoare, medml socml creatmv,
noncreatty, grupul creabiv, factom weernl ar creatvieig, factory extern,
factori cogmitivi 1 noncogninvi, gandirca divergentd,/ convergenti,
Imaginaia CIEAToArc, atsuddiry Crealve, NOnNCncanve, abordare
alponmici / eunstici a E:lr-:'||1:.|:':|'.|.'|| . pezolvarea de }'-:cnlﬂn.-nu:. 51-1'u| ety
hine strocmirate, slab structurate, metode creattve cte. AL Rosca (1981)
adoptd o defimpic |, program™ de cercetare, considerand creatvitates ca
ansafmblu unitar al factordor subiectn st obiectivi care duc la realzarea,
de cime indmvid san gruopun, a unu |1|-|-.|||.-. onnnal s de valoare.
Avtorul mentionat considerd creativitates mal cu Seaml ca acnvitate sau
proces care duce la claborarea/ realizarea umu produs caractenizal pan
noutate sau ongnalitate 51 valoare pentru societate, Acesta estc un
inteles varecum restrans al crearvitip, de fapt al creatvitign manifeste
pe care Al Rogca o considerd de fapt autenncid. Pentru ¢ tot el afirmai
ci, intr-un sens mat lang, creativitaben se refer §1 la pAsarea do soluin,
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nicL F'TH|?|:I‘H-I.'. metode etc, care N sunt nod pentru sisctetate. dar b care
b auns pe o cale mdependenti g1 care de fapt sunt nol pentmu individ
Newell, Shaw g1 Simon (1963) considers gandivea creativi ca o
[Rldg gk npirlt' il r.'ts-|11p|:'_:-rr_.jn||'_-:11'|.!|.lli :_|-|: r-l:;m:l:'n.':l.rL' e ]'H'I'I]l-!'ll'lli_' |2 51L~:||'.i11
Gl rezolvarea de probleme este socotitd creanvi in mdsura in care
ittsface una sau ma multe din urmitoarele condipn:
l. Produsul gandiri prezintd noutate si valoare (fic pentru
subtect fie pentoa culturi)
Crandirea cste I'Il."-.."!'.ll:]'l.-'l.::'l!.i-: mali, m sensul & core
modificarea sa TCsPITENere: 1deslowr ACCCpale ATV ECTIOE.
Gandirea mnpicd motvape s pemsistenga ochoatd,
manitestate fie pe parcursil unel mnnden consuderabile in
mp |:.l.'l: MMM Sa0 iterrm Tik), [e la o intensitale malkti.

4. Problems aga cum a fost pusi initial fiind vapi s iy

~ defimtd, o parte a sarcing este insisi formularea probleme:,

[ntr-o formulare smteticd, autor citan afirmd o3 acovitaies
croatoare pare si be o clasi speciali a activititi de rezolvare de
|'||I'|J|.:|!|.:|:1IL, caractenzand PO NOUTATC, ﬂ:l_'-lJ:.|1|'I:_"|'||:1I"|‘|'|.'|_.I|T.1|.-Ii_'l |1|:'r-_-:|:-:t-|_'-r_||_-"|_ =1
difscudtare in formulares problemes |

Alp auton suspn ci s mal mporrantd este capacitaren de a pis
jrobleme, in primul dind de a descopen, a inventa san a PeCUnONEte
problemd. Odatd ce problemele au fost bine formulate, caloulatnarele
SUNE tot mal in masurd si le rezolve Rosca AL1DSE1).

Crutltord (1987) a tratar impreund | rezolvarca de probleme s
pandires productivi”, considerind i au atic de mult in comun. incat
sunt in mod fundamental acelasi fenomen. Este ceva ereatty in orice
rexodvare antentici de probleme, war productia ereativd se manifesti ca
it myloc in scopul rezolvim problemei. De fapt Guilford s aplicar
studmiher creamvitigh metoda factoriali (de acesa worda lud a fost nurmits
il frecven oo trasdmerdon e 'F;u;_!nn]u-r}_ |._:I|:_'-.:-:i PCCasta tennc 3
creativitifn este bazatd pe mtelect, Guilford a subliniat i 51 trisdtunle
nomntelectuale (temperamentul, motivagia) au legituri cu creativitatea.
Irsimunle aptudinale prmare mai strins corelate cu creativitates %l
care au  fost identificate de Guilford pan analiza facromali sunt
Ihoditatea, flexabilitares, onmnahitarea, sensibnbitacea f:ulfh de probleme,




redefinires, claborarea. Acesn facton apomdimab i pandim creatoare
(productive) meri in categona aputudindor drrergente.  Tocoma
apotuchmle (factom) gandion diverpente au fost omuse din sciole de
mtelgentd. Canduwea dmwergentd se referi la producerca unen no
mformatn dintr-o informanpe dadd, accental bund pus pe vanettea 5
cantitatea de output din aceeasi sursi. In gindirea divergenti, spre
deosebire de cea convergentd, restmciule sunt pufme, ciutarea este
intinsd, output-ul abundent
Dupd (wliord, creatmatatea este decl asociati in mod deoseh

Cu 3‘_',..11'I.I].IIIE".-I -I.i.l1.'|;_'1'§_:l.'|;'|'rf{, L"-!]_"lll_l"l'l'.JI;'t pn frasatun ourm sunt :|']|J.1.'FI:__|.,
flexabalitatea 51 onpinalitatea. Analizand cercetinle prvind creatvitatea
ale automla citat mat sus, Al Rosca (1981) remarcd 51 unele neajunsun:
- ele pun accentul, aproape in exclusivitate, pe aspectul cogrutiv,

intelectual al creanvitdqu, jar aspectele nomntelecnmale sunt puse pe

un plan secundar;

dest Guilford recunoaste importanfa trisitunlor motvaponale s

!|_|:'1'|1]J-|_"|:".1_rt1|:'|1l'ﬁll_"_l el serie o LSPErania noastrel |'|!'i|'i|.".|_:l;|.|.il fie de a

identihca persoanele cele mat creative, he de a spon performantcic

lor creauve, std in factom apotedinal™ (Crmliord 1967);

Crultord s-a ocupat aproanc exclusiv de creatvitatea ca -|.'|.I:=.|.'!ll'l'.='J1'Il:.".,

si nu 51 de creatvitatea manifesti, autentici, reabzat intr-un

domenm sau alml de acomtat;

nh|-|:|:|;];]_ |:|-|'|]|_4_'|]1-.'||-_a care 1 s-1 adus este I!-'.'||‘l[:|] ci el ﬂt‘ﬁﬁ.i:;;iTi'

creativitatea prin performanta la teste, in loc de a unhza un critenu

de viagd, pri care g testele mente sd médsoare creanvitaiea si poatd

f1 vahidate;

Al Rosca (1981) menponcazi 51 faptul cid dimensiunile mtelectuale

ale creapvitipu, studiatc ou precidere de citre Guilford, sunt

abordate mai ales sub aspectul aptitudmal 51 de structudd, 51 mal

pufin ca proces.

Analezand abordarea psthometnicd a creatvitin realizacs de

Culford, M. Roco (2001) mentioneazd atat efecte pozitive cat §i efecre

neganye Astfel, modela] mtelectuhn reaseste s8 dehmiteze creativitates

(indirea divergentl) de altc vanabile mtelectuale precum pandives
convergenti, memona, percepiia, aponamentil s hearea decwalor.
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Creatvitatea oo poate fi hmitatd |z factomn mtelectual, gandirea
divergentd  sau  mmapinagia  creatoare chiar In povinga  factonlor
intclectual, cercetinle ar putea =1 vizeze § I, memona creativi
sau spentul de observape. Motvaga, attodmibe creaove sunt cel pupin la
[el de importante ca mmagnagia creatcare 51 gandirea diverpeni. De
ascmencd, s-a mal sugerat ideca ¢ thuditatea, Bexibalitatea, onginalitatea
bl -:.']:il'_'l-:i-l:'."l.l.'ui TTL SLANE -:1'"iIL'1!ii. -;[1:_'-:_'.i1-|_|._-|_' Rkl il 53Nl '-:|.|.I:I|:_!I|.'|'|I_|;_' E1e_'|'|.|:|_'|._|
aprecierea creatvatitn, Astfel, Fl, Gardner (1993) apreciazi i in cadrul
creatvitifn intervin cel pufin sapte competenfe discrete: hngvistocd,
iEmco-matemancd, spapaki, koestemicid, muzicald, interpersonatd g
intrapersonali

Peatru stodml umu fenomen atat de complex, cum estc
creatritatea, sustine M. Roco .;T-!I_II_IU__ eate  itecesaril abordarea din
perspectiva difentelor ramun ale psthologiel, precam st 2 teontlor care
aparpn altor domenn de studn, cum ar  antropologia, neurofimologia,
socaologia etc. (teomule de confleenti)

Pemtru Wesberp (19806), creativitatea reprezmti doar o
Jrezolvare de probleme 0 repie”, sau o gandire orcativil evolatvd™,
| Jupd acest autor, existd putine motive pentru a crede ci solugule no se
produc in flash-un revelatoare de op ,nsight” (thaminatoare). Probabal
mumentt  soluponeazd problemele pomind de la ceea ce este deja
cunoscut st abia apot modihicd schema in conformitate ocu nodle cennge.
Atunci intervine gandirea creativii care implici abilitatea de a e upe”
-||-:.' i!l-l'il:.'-:' I'I"|l::|:|.l.|i1.l.[l:.' ".':."-I;|':.|_" |_:|.;- E._".rilﬂ-:_li_;l'-e_' o 1 |._!|!_' o | |I|.;Iiir|-|",;|_|:_|: |._;.|;|'||J.=--:_:|..'I;i| |
problemelor, putand astfcl genera ma olte solutu posibile.

Comentand viaunea ho Wesherg asupra natum creatrvitign, M.
Roco (2001) o considerd oarecum simphsti 51 nerealistd, intrucat nu
vrede cd In procesul creaticl — care se defineste prin spontaneitate,
combindn $1 recombindn, intersectia cat mai multor planun s zone de
cuncastere, ponie-o permancnti s1 su-penens dinamicd a congtiennih
v meonstentul sau subconstientul — poate sa cxiste un fol de
planificare ngidi a difentelor modaliip de gandire (alpontmci/
runsticd, convergentd/ diverpentd), a relatilor st interactuni diferitelor
s mulnplelor componente ale creagiet,




fapral i holonul are o anumut stabillitate dar st un anume grad de
ewbulitate. Stabdlicatea vwmu holon este reflectand de aderenga sa la o
muime de regull fixe care prescou comportamental acespua. [ar

Wesberg aduce in discupe un aspect tmportant in abordares
creapiel st oanume caracterul de mtegralitate, suspnand i prochisele

creatoare de un mivel mmprestonant is1 an ciddcmile in expetenta recuti _ _ .
y [care holon are si un anume grad de flexbilitate in termenu de sorategie

a actiunilor @ o mispunsusilor sale la acpunea medwlu. Koestler
considerd cd vifa, In toate manifestinle o, de la morogenczi la
pindirea simbohci, cste puvemati de repult ale poculm care-i confera

i mdvidulu @ apar treptat din efortul indvidual antenior s din
expenienta altora. Regula pare si fie cea a pasilor mici, fioug wepea
Acest aspect este important daci ne gandim o mal toate abordiale
traciponale au un pronungat caracter atormist, fiind centrate pe element:

i I 2 Sk ' . ! ~ P 5 - 1." T . . !
SAU pHOCcse izolate. De E|.i'l|.'!"! SCORICTC N I."-'Il'.'|.-l.'[I"t.-I. 3 unuwa #an alnua din redine P ﬂﬂhlhu[f' B “"Il'ljﬂ“'t - A : Ilﬂl] LI'L”': L'I

i . N rA 4 ! . & B g 1= = 1 o = | =
tacton (insparape, pgandire creatoare, mtehigentd, mtelipenti fhadd L""h”_“h:_mw ml:d]u_hu Soests “E.:']II fle jocuhn, unel :|m1.1:=-f:u:q',_.1]$'..lr.
| | dobdndive prin  fnvilgare /expenentd, sunt reprezentate I forme
codificate la difente mivele, de la codul penetic la straoctunle (arhitectura)

sistemnulul pervos asoctar cu gandirea simbolicl. Codunle care definesc

imaginafie creatoare, gandwe diverpene, flexibilitate etc)) este poate o
2 3 | - gl - . i
FECMAIMISCerita a oS b care cautdl deea wihma 1_'&.;11.[‘1;1]_:!. CADE ar sta ia

hara 'i|.:|.'1:||, A [L|11||L-]_

Una dintre cele mai profunde viziuni cate au permis si rgulle jocuhy ar fi fixe, stabile (de exemplo stroctura s leptiple

. " = = = =L ¥ r i 1l T = i i ' — FI | - J. --'- .; |
progresdm 0 ingfelegerea Bngel wmane ¢ a comportamentulul uman eiceppie vErisie), i :'"m"_g”'t AT 11:-_L|-_=.r_ o ]H:I.'llu' e ﬂLLh..,L
5 e = . = 1 1 . . | i | . LT 1 K ¥ L 1

este viznea holonomied (S.Marcus 1985, Holonomia intepreazd (de exemplu paradigmele tn care pot B concepute §l ]-:: IEI._I;"I. |11]'|:1_[_5:r||!|!.
B - ¥ Fiaalc). (1 - 2| S . 1 { : u a ' [ LLIZ

punctul de vedere al teonel sistemelor cu cel al nsthologel umane., vizaalc] _{ oddurile g1 strategpile ﬂ:'u]u Gl DN Chals & Rolniihl
reguble fixe reprezintd lepile naturale ale nivelclor mrgrale, de care depand

Cuvantul holonomie vine de la holon, termen adoptar din bicloge de

Atthur Koestler (1978) pentru a exprima entititile contradictorii, de mvelele  sucoosmee ulhfn*.:u.r-_', lar er:LlE'i.zlJll.T El.'!'[_'lf-;_-.'-'ITIT:'l !_‘IL-::-'i'irl.:L-IH'I.i'I.
TR Tl e o N e S R, SR S nivelelor  supenioare, domenml une  hbertapl relanve,  Creatviiates
i Ii'llll"l"l'l'[:.'l sirmudtan ci '-i.lll'!ll-:l:-lrt"j'l'i S Gl suprasistom. Le f-_-'|1|-|: teorta lul

Fuoestier se bazeazd pe structuma complementard intreg-parte 1 incearci

(penerald) ar depinde de tensunea dintre aceste reguli fixe 51 Hexabnlitates
perspectivici 2 stratepulor in confruntare cu medml (narural, soceal,
culueal). Jacques Monod (1970) sespine 3 hibertatea creatoare cste
posihili tocmai datonsl mmperfecpunn mecamismuhn de CONSCIvare 3
repabilor | fxe’. In cadrul arhitecturt unw singur holon, codudle

=i |.'||.'F|'ﬁ$l:'i‘--|_'.'l i.‘ITI'I'|'|_|-L' viznmilor care ACCETIIC A Tl :-|-:-.|_:|-.;_-|:rr_"||.: AL TES [
in dauna celor holiste, fie pe cele holiste m dauna celor atomiste. Pentro

koestler omul este in acelagi ump intreg s parte. Funta umand este un

sirategtle pot A vizute ca viaumle dmspre podea s respectv dinspre
plafon (vezl in acest sens 1 analeza ascendentd — botom-up analiysis
sifsau  analees descendentd — top-down analysis din  psihologa
cogitva). Codurnle five i strategule fexabile sunt o expresie a polantim
dintre tendingele de sutcafirmare s cele de mrtegrare (intr-an grap, intr-o
cosmutate, ntr-un camp cultural). Este imnteresant faptul cd o teone
holonomicd  cste  mevitabd o teone evoluponard. Acest  curacter

sistemn Ce se insereazi intr-o lemachie de sisteme vo infenoare s
supenioare, mergind de la orpanismele umicelulare pand ln sistemul
global al omenini, cu intrepul sdu context cosmic, si se afli in
IntEracfiune cu toate aceste sisternc. Ba mai mult, omul nu doar se afls
in mteractiune cu humea, o este =i accastd interactiune. Omual este un
sistem vin, ale clinn elemente sunt la rindul lor sisteme. st care face
parte ca element dintr-un sistem mal mare (socictateal. Fird a intea 1n
deraly, amintim holondi care se detageard ca fonme de remistentd a violu:
celula, orpanismul s pentru unele spectt (oamend, albine, farnici)
societatea, san  celula, organul, orgamsmul,  grupul, L'n:;._-l-.unl;-ut'u.,
societatea, ststemul supranaponal. Pentru creativitate relevant este

evolutonar este evident st dopmnant la mvelul desvolting viegn 5 in
special al vief umane. Fvoluga, inclusiy teonile evoluponare fac parie
din problematca creatvitipn gencrale sau cel pupin sc Intersecteasl cu
aceastn, Astfel Koestler face o paraleli Intre conceprele teoties
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evolapionare modemne (neodarsinism) s explicapa behavionsti a

: stractun, confpnand cele doui mamicad e clemente Componente,
evohine! culiurale:

(Conectind dimensnm ale cxpenentel care nu fuseserd asociate anterior.
actul creattv permite s se atngd un nivel supertor al evolufiel mentale.
Dar de ce bisociape? Nu poate i 5t san quatrosociatie? |. Monod
(1970} conswderd ci ki om simularea subiectivi devine funcpia supenoari
N :‘:«:-_'t']l:rlliﬁ, fr.mc[.l_-:l creatoare. [nstament de anocipare care se

A mutagitle intamplitoare - incercare intAmplitoare;

b. selectic naturala +—— consolidare

Probabil createitatea (procesul care duce la neoformatil) poate f
infelcasi, descifrard, circumscnsi ceva ma [1-.11_'i:1 mistenos dacd

observagule st cercetinle nu s-ar concenrea acit de exagerat doar Asupra
creativitif umane. Din paralela realieatd intre evolutia b logricd si cea
culturali, Koestler vede evoluta ca un lung lant de modificin minore,
ghickat de tautologa dupd eare supmaviejuicste (s¢ impune) ceea ce. ..
Supravicfleste (se mmpunc). Aceasti tautologe nu aduce numic now in
explicarea
Constatand ci cele mal multe specn proguse de evolugia biologicd suni
astdm dispdrute, wr din cele existente cele ma multe au mteat in faza de
stagnare, Koestler crede <d poncpala cauzd a extinctici $1 stagndni sunt
supmaspectalizarea s pierderea  concommtenti  a adaptabalitipu  la
modificinle medmihy ambiant. Esenga specificd g nzestrlm naturale a

fenomenlu, |.|'.!':||:-4|I:1'|'..';|_ sporeste musterul  acssniia

omuhy este tocmat lipsa de speciahzare. Pran aceasta ne deosebim de
animale. I‘l'l-ﬂlug-.'.'l'-s modermnid 5 |:1-.ai:*u-.1r4 lopia ne 1':11.'.’-.1.1 Cum  natira
produce din ea nsisy, in incercin infinite, speclalizin meren now O
specie moare de foame, findcd nu ma ajunge b pdmdnt cu gitul prea
scurt, alta nu rezistd la condimnle chmatenice modificate ca de exemplu
myarougit ete. In schimb, calitatea deoschatd a omubhu consed in a f atit de
pufin speciabzat incat dispune de o capacitate de adaptare fantasncd,
aproape nelimitati (Gadamer HLG.,1999). Pentru & evita stagnarea sau
dispantia, viul are o stratepc bizari: regresia spre o formi antenoaci, ma
plastcd, apot o miscare bruscd intr-o directie cu totul noud — fenomen
cunoscut in biologic sub numele de pasdomorfozi Frohupia biologici si
cca culturall a uwrmat o hme In zygzag. La nivel uman Koesder crede i
toate formele de creativitate au o strochurs ASCMANAtoare, pe carc o
numeste bisoctutic. Bisocapa constdl in sesizarea unel sttuat san idel in
donsst cadre de refenintd de obices LL'_._'|'1|;1'|_]j:I||:|!||'_'_I dar hecare 1 partc Ei]':.:-:ll_'
de contradicpe. DBizocatia, probabil mspiratd de realitatea celor dowd
crmsfere cerebrale specializate, este combinarea a doud matricl copnitive
care anferior nu mal fuseserd puse Ty rekifie 51 care dau Mastere Wil nol
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imbogriteste necontenit din rerultacele proprilor expenente, simulatonl
sabtectiv ar fi mstrumentul descopentil 51 al creagiei. Acest simulator
subrectiv |, permite potezelor noastre si moard n locul nosta™ (D.C
Dennett 1996). Monod este tentat chiar 3 facd speculatn  despre
postbilitatea ca o parte imprlrtm:;]., poate cea ‘n1.1i profundi, a simulin
subdective s fie asyguratd de emisfers dreapti. In prezent se considers ci
Gescoperitea presupune demersul in ambele emisfere; creativitates
depinde de ambele crnisfere. Cele dovi emisfere. pe de-o parte se opun
51 pe de alti parte se completeazi. Ni se pare extrem de incitantd gl cul
urmin pragmance problema relapel dintre spectalizare si creativitate pe
de-o parte &1 cea dintre mterdiscphnaneate s creatvitate. Am vizut
Rocstler i supra-specializares duce la plerderea  adaptabiliting |
modificinle mediuha (Hexabilitim) s1 deci la stagmiare. S1 atund regresia,
ntoarcerca la o formd antetioard mai plastcd (fiind ma putin
HLINEA- r:];-r_'-_'J.H]L:ﬁ:lr:[J, i culturd ma heteronoms Rpash pulIn aunomom), 51
de i o migcare brusci intr-o direcpe cu totul noud. Renasterea se
intoarce [a antichitare, romantismul la evil mediu e,

La Monod, evolupia gi implice creapia sunt posibile datomnid
I|:1|1::rf'=-¢'[nuu.| mecanismuba de conservare care nu pocibe s pefind
vegnic doar datele / structunle cu care se naste  se | contamineazi" cu
uate nod l.!"-:IH.'I'I:T.L'nI.'LrL', ]:l. uvel LETWAI, -|1'4_- 'ul:l':11.ﬂ;.-|-|||rl.4] SUHECTIV. Adtkel
spus, repinerca intimplin / experientel nod efectve sau simulate pe plan
muntal s1 apo matertalizare intr-un produs tehme, stinfific sau artistic s
vare diterd (aduce ceva non ongmal) de achizimle, constructnle vechi,
[PCCSISEEntE, Oilrcre esie de 'F:ll':lr mecamstmal Cresict |} I-:I]!-[ el oo
auton pun problema evolupel [/ creapes in termenis parie — Htreg,
autonomie — heteronomie, vecht — now, roon: onginalitate, obisnuit —
|1-;.-:|h:5m:|r, EE:]J.il‘:'i;I CArE s¢ 1-%':'.1'2!_"H iri once domenm sAu [p il




creal ' 1, FUin P ACICAnea
= fumgzarea de rispunsun b reactiile din partes medmho,

Aurorgl cofsicderd of |JI!|ZII:.':.':'-I.IJ creatmy |a fel ca OFCCe Sistem :i|_|__ r|-_||.; VLrgre

|‘l.“|.f:l'|.| stacin: |-|'|-11|-.:|I|-.'. NormMany, iﬂ[l:.'|..,"l':4-f1'-' 5L '-FH-HST.-J-J.'.I'HH.I:'.II:FH.'I.L

auton regasesc aceste aspecte b avel brologic 5t la nivel culiural.
Creativitatea poate f abordata, |:':-:’l_‘||i-|_'.l.l.'i.. i eleasi 5 [rn posima
115|:Li|:;||1.1l1]n1', [JJ'I!'_'-I.'-I::-iU-ZIJI [Ifii CATC SC lE_:-i:-il:_':-I.t'., Q¢ COnsSTIesie OOV Mol

| u = o '} K Ij ]
noul. Astfel, dupd cum s-a vieut ma masnte, . Monod (1970) explici Dpperrytdion 2 . :
rEecniam m confinuare pe sourt teora tanstormapgomsts a ha G1°

l.and cu cele patru stadn de crestere si dervoltare, dupi M. Roco (2001},
Stadwl formativ sau cel de crestere adiuvi se delineste prn formarea
ILIL'rtlllilr[i eu-la intr-un mediu now

In acest stadiu predomind egpocentrismul, persoana invirind
repulile mediha now, tapt care U asiguri treptat sipuranta de sine, Stadiul
normaty sau de crestere replicativd se caracterizeaz3 prn tendinga de

:i!“T-L'.L:E.l hbertate creatoare a ormi [arin IIZ!I'II!I-I."I'E:.'U_II.II'II!.I..' mecanismulu
de conservare adici stoctura replicated a2 ADN-ulun Stractura
ADN-ulut nu reuseste si conscrve pentru totdeaun:a intreaga mtonmagse
mifiali, accasta find pertarbatd de intimplage, ADN-ul plsmind 5
intamplarea. La nvclul structunlor s mecanismelor cerebrale autorul
Cifal puanc -:rr_'ﬂq'i:u, Creativiniea  po seafii  CONPERCIiel  TMAagrbre
(intimplitoare), care opereazd prn _simulatonul subiecov'. Procesul de % _ _
- | L " P 2 ientificare cu medml (inchesiv social, culural). Persoana are tendmta de
'-:.|1'|';|_|J.,.|_-|_|::- Fu:- F];j[] wibefel, ITEAERnAny 508 INSULIETeTEinil -IJ.L:--:_-:I-|':II._|_|._['II 51 ki : | ; T ! [
- i se wentifica m cel ma nalt grad cu mednal socal respectiv, sermdnand
(AL r:1.-.f. mult cu membn Fll'l"ll'!'illl.ll;l'l L -L'g_nn.:_-[{-g;r 51 Ty |;_|.__;,r_|_..5¢|_. %4 he "-.'|||..:.'II.|:
1I|;.' |.-|.'|..I:|.|i5]- .'Illl;.'l:.'E[li.' F'I'I'|:1I-|_' i_l‘.'lu_ﬁ :=|_']|'_:I;| 'FIIIIII:Ir_".' | r:||:|.|'|'|_--|:i1'i|..I U aPurmte
particulantin: convergengi, conformism, ceroradmy: ele sunt Favorabile
doar pentru definirea unei probleme, dobiindirea de cunostinge nod
. gtin{ |

creatied.

(+.T. Land (1977}, pormnd de la ipoteza ci cheta pentru giismren
|"-I'"'-1|-Ll'|-. [JI:IIL-'I'I It et |.-.|':J|.|.|'I'|! e :I-I-L_.I -L1'I. M I |.i|;" restraciurane, Iﬂt'
depradare a uma echibbru pentru a aunge la vl now, wdennhbci un

ProCes de  deschidere L inchudere™ necesar $1 comun tuluror sistemnelor 210 . - F
venhcareda solufulor. In schumb aceste caractedsto devin (dine pentr

creativitate dacl Ersoana nNu poate renunts ta lucrur, metode, solutii
vare de obicel au dus la revsies

Inainte de 2 detaha idetle autoruhn de mad sus, voin ammnm IJ.__L'!-i|'!-J"I.' wdele
hat Noica st Lilceanu care sunt in consonanfi cu acesiea. In , sdmson
tespire lopica hn Hemnus™, Noica (1986) descne .,::1_.1-.ale1|-un.mule" m (1
COMSTERCTIC formd-proces logmc o8 poabe CIroUImSCre atat ordinca cat §i
dezordinea s1 care se destisoard pulsatom in patry fp: ten,
deschidere bberi, inchidere, deschidere organtzati. La Luceanu (1994)

stadiul intepraty sau de crestere acomodativ se defmeste prin

I T e = . L - i T Iy : - .

donnfa persoane de a 0 ea insisi Tendinga este de diferenpiere s

distantare de celalpy, pentru repisirea de sine & cunoasteres unicitiiu
Fisd
cudu

_|_.1,5|:1I:11. idcea '|1-ri1.'|[-r1.1|'|;- Ia :,._'i1I!_'I.'L'[I1lE1'||1'I"_ i }‘.-rl.-m.l" o} R e DL din
['|||_;.]r_-'r_':_" [ a -_=||:|_'|.:|_|:5||.:||:|-1 STy |.'i|':'.l;'|_ rl:_'!,'l'.'i:i-ijl:'ll 1'!I".|.'.I|.I.I:.".1'L."I |I:.|L'-L'.l de

restructurare, de depisire, degradarea / ruperea unui echiibru pentra &

Stadnl transformational sau de crestere creativi se referi la
VA SE T D fnt:rrr.lr:-::ru -m[:u.":li: in mod radical a |¢“ﬁ:lnlrﬂnlr cu trecual
o e intrucat acesten impiedicd repisiren i dezvolmres, actualizases de sine.
5':-11.I:r..1 djudly e LGl ITLEL A o ONsOen i Acara I'-.'I'|'!-II:J§I Cd |':l-|,"|.'|l;_:['|_| | fridT:_i;:-':|1| sd fac CLVAR e51c 1w :-'i-e_' g4

GT. Land (1977) denumeste creativ acest proces  de -
K un |'.'| -|:-|_'||:'|r|::-r|'|_]|_ AR ity 6 o : sl -
deschidere la inchidere” pe care-l phsestc cofonn 51 NECESAr MULWNOC ': ) _'"F“ AIfa po Carc !'-_ "F!-:fi fﬂild-_'-l- ROTMay.
1 I -II:'.II"I A chrE i'.l I-__'I'.]."ul."'lTl'l.' SASE I.LL||.|. Iil“' H.ﬂ.']f;-l:‘ ':..Iil.[ U .r:lllr:lrl.l -|_'|-'_|I_-_:'|LH_.I ]:“j.l“.'ﬂ."ltt Hl ¢ r_'Il::lml:'j'll'll g=gl
SISIEINCION B LKL i bl cmi : desfisura, sunt specifice aces o '
. - sl : specinice aceste ulbme doud stdn de crestere, care de
- abhsachirca intocmagie y IC3

- : II.'J_":lIZl :':_'lll.'l.":-i iJ'F'LI.r.' 'I.'!.l"- l..'Ti.-':l.' f:r.i"-l._ :]-.':II'I.L'IJ:'I|.I MITHSITL j_1'|_L'|_'|_Ti||j|.!“'||;_' el l'tl'ILInF'l P
defalcarca mbormafier '

5 o 4 ceea ce este tradiponal in vederea concepeni unui nou mod de

cvahiarea unhtim acestel nod conisgura
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Teoria hi Land scoate in cvidentd un aspect esenpal pentro
creapic — inlocuirea vechilor structun de cuncastere a tradiponakelod
metode de rezolvare, presupune o desintegrare, O destruchirare a
modelelor canonscute de care omul e simie foarte lr.‘gﬂ* decarece ace '-fl.".l.
il asigurd confort §i echilibru in plan psthic. Cawtarca 5 jsirea _“”l.ll.l.H
presupune PeNUrkarca [EMPOTars la cunascut, |l Em'ﬂ"i“”uﬂ" marcind Illll
et de cfza 1:1 'l."l:ll;i 'II]I.J.l'l."i.'l-iI.II.IJ.l. IF_"I]'!'.I'.I.':'I.I.'II'_EI A5 INATEd :I'I.."-l:'.l:LLl.!.!
incerfmudinu, un puternic discontort pethic. Aceste asprcte r'.t'hnm_'urln
Pl Credfic i ;;:--.m-nd — riscul, disconformul }’-51}1'4'. reruniane l-_l
;;LL[|.|_:|'-:-:_|II_ contestarca 51 distrugeres | pentm & ob [Iﬂ-l_ O MO SUCTurd
sunt deoschar de FIE;I:..-:'._I-‘: surprinse de scrutorl :||-|'.1_'1"..'.|:'5.[1 [—[e-f.;s.u. Il
Fantezi'™ , Pe drumul lung de la pegte, pasdrc §l maimufi pand la
animatul belicos al timpunlor noastre, pe drumul acesta luny, Ia -L..||1-ﬁ.r-.:l
Cinuia s-pr.'l::?ul': sa devenim oametd i B, oo l'||'|-J'J'I‘|:E|| [‘JIE“ ALl LTS
inainte, din treaptd in reapta. Dimpotovi, normali g bost i.r'lli'IJ[l..'.ll!'_'ﬁ':J.'ﬂ'.'!
conservaton, preferind zoncle sindtips ale Tueruhn venbcat Unel
i

o |[|=.5|.1'||:' nofmale nu 1-ar fi trecut mc cand prn  nunic fd HCCICE &
' ; i o =ar fi gandch antd si-st pdriscascs
shoare. ITHANTINEA nooeald ma s-ar o 'r'!I.'-|.1'|-I_tIf uckCand 5ia-5 |..:|.

adipostul din copact §i 54 Mearga in doud pacare pe pamant. | x| care a
1 fost fanmstal. visitonl, individualisoal,

incercat mal intal acest hacra i 1
pocrul § novatonl din pandul mazmutelor normale. Normal sunt,

| ] s : s !
L!upfl. [1:'trt|:t'.| med, menifl sd pastreze onna existentid, um modl i YL,

. : e R ra D
O rasi, O Specie, 5-0 Procjcie §i 5 INRreAscad pentnt a 5 -l‘-l_llu.- | P
insisi Fantast, in schimb, nu se dau napm sa tacl qaltun, 1 viseee

I'IL‘;_JFFII'HlHI.IJ, poliinu €A, Cne 30, mitr-o bund =, ]ﬁl;ﬁ.Tt:]-:.' i devina animal

de uscat, @ar maimuta - om' |
Pentru majontates cercetitonlor occidental actuali (Costopher

1 - R P | e £ chi P
C 1997 creatvitatea este o sursd de bucune §i poatc 0 chiar muplocu

csenfial prin carc oamenit vatd st se desvoltd ca unge wmnane. Asrtel,
nentru Teresa Amabtle (19Y0) creatvitalea estc un mod de viagh 51 asta

nentru faptul ci procesul de mandire creativd — procesul de aducere la

i a uiel cneall — osie, I prdCipiil acelasy, indhferent de poeultat g
domeniu, Cand ocamenu mvenieaEl nol |L1:r-:l.ul.t:il;1 de a face .l_'l."t'.“l.
dycliterent i ce desmenn, [0 nllJu_];:]l[;ll'l de 2 H,q'.uh arnarmite ncran, not

mndalitit de a taboca amamatc lncrun, el ;i':'.-u'ifjll.':-s{ 41 ACTICH1EAZL 11 acelag

fel, mdiferent daci invengia cste un tratament peritiu CANCED Sau ¢ ATl
chirmici (Terera Amabie 1997). In viaunea autoarel citate mal sus,
intr-0 bund traditic americand, creativitatea ¢ste il mod clar o trasaturs
comund a viefi camentlor obismuf, mu ceva carc apare numal la
persoancle neobisnuit de talentate, Modelul structural {(componengal) al
creativitity, indiferent de domeniul de manifestare, elaborat de Teresa
Amabide (1983) include wwmdrocarele componenie:
. calificarea, F-;r;uj-.ﬁ de qu::zuli?:trr_' m domenial I.'lf.'!'-l'!ll:.":.'-”'.';
2. abibtip creative;
3. motvate mimnscci.
Aici sunt inchuse; cunostingele obiective de specialitate, abalitigile
tchnice, talentul special in domenl respectiv. Toate aceste sunt
virute de Teresa Amabile ca un set de direciu cognitive care ar
trebui s fie urmate in rezolvarea de probleme.  Aceste
componente pot fi considerate ca alcitund o |, refea de posile
peregrinin’™ able cehu care cautd soluga (Roco M. 20801 ). Aceste
abilitifi profesionale sunt matemale ndmiduale brute pentru
productia creativa.
Abdhithple creaove includ:
2. un set copniny g wml perceptiv favorabile abordim din
perspective not in rezolvarea unel probleme;
b. cunsticle pentra generarea idetlor now;
¢. stilul de muncd specific creatiel care este cel perseverent
s1 plin de encrpe.
Abalitiple crcanve depind 51 de unele twisimn de
personalitate cum ar i independenta, autodiscphina,
toletanta ka ambiguitate @ la frustcare, oncentarca spre nsc,
relativ dezinteres pentru aprobare sociali etc,
Motivatia intninscci pentru sarcnd (realizarea unel actnatig
pentru ¢ mi e pare nteresantd, plicuti, provocatoare PN o
insigi, pentru ci acest lucru ne penereazi bucune §i ne aduce
sansfacm). Motivapa creanvi este foarte imporianti in demersul
creativ dupd T Amabile, pentru ci c¢a cste supusi influentelor
din extenior, creativitatea putind b astfel infloentatd; ea are an
rol primordial in creape, ea oo poate fi inlocwtl de ma un ol de




set e abilitip creattve, oncar de mare ar fi acestea. Moovaga

2 I 3 c . 1k D.LHtll_' iR l.';tI['L'L'[:J.!Il:I-J ].H ||_J|_-':-|-rl.|nll.. " .ﬁ!nl_-_l dli!‘_: |'|| |= I_'I:l :I.E::.'i-rll-l-l-'lf ]'._J-l.'l
creativa poate suphm deficientele povind abditigle in domeniu

tFE'ﬂJlﬁiI'iTﬂ[li nodbor idel i trel mocu iz

- 1 = P A =1 . ! i ITE T . .
sau pe cele creauve. Modelul componengal prezentat mai su 2. Pomul mod este acela de a § sau reactiv sau proacuy (solicitares

l.'||:__-.,|| pare e -.-I'|1'|E1'||,_| Pl ':"-|"I|'|-:-i| Wig t.:]l{J:'I_'I_-L'Ik Ak di
I!.II'1I-:||'_'IIL"":. Clm estc -|.I'-|.'.|r!'|."iT:|[|:':l|_. are  valoare :"|-r:aﬁ|'|'|_ﬂi|:_'_'5|_
surponeand probabil pnncipalele dimensioni ale procesulu de
creapie 1 putand phida demersul didactic ce se vrea creatiy. De

noutifi); un camp reictv ou sohad si e stmulears noutates

b, Al doilea mod pon care campul poate influenta rata credibalicit este
prn alegerea fe a uma filtre mai mpust, fie 4 unuia mai larg, de
selectare a noutif. Unele CAMPUN SUME il Conservatoar: s peomu
Intrarea wmn mundr foare mic de elemente noi. Alie campun soant
mai hberale, permigind sdeflor no 53 intre in domeniv i ca Lrmare
acestea (domenile) se schimbi mai rapid. La extreme, ambele
strategtl pot i penculoase: lipsa noutiplor runcazi domeniul. 1a fel
patrunderca prea multor noutin neasimilate.

. i:f-li'llpl.lﬂjﬂ Rl EIL'LLrn|;1 noutatea dacd sunt me bine comectanc la
restul sistemuhn social =1 sunt capabile =i canalizeze spre domenl
propriu diverse torme de spojm.,

(sksrentmihaly aratd i sun cateva modun in care domeniile s

caimpurile se pot afects reciproc. In camal stointelor domenile determins

I ITELFE Masura ceea o POAIE =AU nu poage face r_':-ir'11]'|llt| iII Arte, n

schumb, campul este cel care are ascendent Se mumphi, uneon, ca,

':|:I|:|'|'|E1'L'L|.-.| Cl 1D SukEak -:?-I':II:II'I|_!-I..'|:L'-I'I.F-:'.' .:IIZ| |.|-'i|'r11::|'|i|_| G2l !1-|-e_'|,-|. |'|'_'||::||_|_'”|1_|_] :'|::.1_|J_1r_|

buus :’-l.'?ir.'ﬂ'!plui Partidul comumist a condus peniru un M Fencnca

'-.|:Il'|.".ll:'l'_i|i'_'.j., arta !:i! :I'I:!Ilaa-'il:_':-l. — R ] .:".[_El_]lli' |, 5|_|_r||: 51 ST card -|_':-|_|'.-'j_I':||_:l'i:|-|_-

ascmenca acest model este aphcabil, cu calitdtle s1 hmiatele sale,

1 once domenm de actvitate,

Tendinjele holiste in analiza 51 mterpretarca creatnatin se vid
cu pososmtd I Mihaly Csikszentmmbalyr (1996). Creatvitatea, sustme
acest aulor, nu poate b stadetd doar in plan profesional, acest fenomen
complex rezultand din interacpunea a trei sisteme de cimpun:

[ Setul  msttumlor soctale care sclecteazi din creapile
mdriduale pe cde care mentdi a fi retinute, formand
adevirate campun de producpe culharali;
domenmel culural stabil, care va conserva si va ransmite
notle ides selectate:

3 michvadul, care aduce schumbidn in domeniu,

Zilnic se produc mveng, descoperin, movagi. Cite din aceste
mveng, movam sunt viabile s1 mentd a fi refinuter Nici o cultusi n-ar
putca si asuruleze intreaga cantitate de noutin pe care le produc
oamerni, Bird a se dizolva In haos. De aceea cultunle sunt conservatoare.

| | devin |nr..1|1-:d:-||r.- | 1'fp:i-;-':i="|[rr bine un anumit dormeniu. Este BT viid
cle USSP ITIafOthafcsl T |I.Z|t.|1_'|]:' R I doar o mcd canutate, Diversele

w 1nfelegem creativitatea, susfine Csikszentmihalyn, fird sd ingelepem
cum funcponeazs campunle, cum decid ele daci ceva nou ar trebu sau
v ar trebu 2 fe adiugar b domenmnil respectis

ln prvinga contabuges pecscanet, mdviduhn la  pencrarea
nouhn, autorul i discutie vede problema holisoic: creatiitatea, ca si
scadentele sunt propoetin ale wnw sistemn. mas deprabia decat ale
mdmizilor. Pare swpnnzitoare aceasti idee mal ales o3 majoritatea

campun de produciie culturali sunt acelea care actioneazi ca niste i
pentru a ne ajuta sd selectim din ansambhal de mformat not pe acelea
care menti si fe luate n seamd. Un camp este compus din expert
dintr-un anumit domenin a ciror sarcind constd in a judecs petformanta
din acel domenu. [De repubi membm campulul alep dinre nouin pe
aceica care mentd 53 He refinute. Rezultd ¢d o persoand cu preocupin s
performante creative trebwe =i convingd campul ci 2 ficut o movape cercetiitorilor se concentreazd asupra persoanei creatoruhs in credinga c3
valoroasi. Desigur nu este ugor sd convingl cimpul (stiintific, tehnic, mfelegand cum funcfioneazd unitatea accstua. va 6 gisnd  cheia
creativatifi, Desigue, in spatele onclired idei noi se afls o persoand dar, de
A ou rerold o o SHEUrd caractensticd a acestels cste mip::muh:h

artistic) cd wletde male sumt valoroase. Creatoral este |_|!_|]_-.._!_;-_|,l ¢d ducd o
upti dibcild pentra a s¢ face remarcat, asta s pentm fapmul ci aceste

L':LII'1E"I-1IT.| Varaza mdl m Ce ]1r1'l. i _iI:.T:-I.'I_nl.IJ |-!:l|.' de :-'-'|':||;-|._-',:| Zare s e |'I-|:.':JLI:I.'.' |'_'|.-|.'I'I:'||;"I'I[I_;||. e noutate, BHa neu |I1LI1E. LL MATICF e .‘-II'LL:lI_'i'i T [_'I':III:I.IIL'
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sine, Guilford — ghandire divergenti, Ribot Th. - imagnaic Creatoare,
Alex Ozbom — unmagmaie consimc ovid, Gadamer — lips=a de ri.pl_'l:.1:|]1:r.'.lnﬂ:"..,
Miggret — Lrnay;qui.-r acomodauvd cu depidsive ete.). Mihaela Roco (1974)
pornind de la teotia bifactorald a inchigentel prosupune o g i
Crealiviiale SC poale L|:;1:L:::'| un factor cofmun ;—.] ;-;L'numl. I:{._rljl :_ii o senec de
fuctor :1|_'|:_'|;_'i,_:|:_|-:,'_1 {f.:l caraclensnc :|_'|l:l'.I'|.1'||l:.| de acavitate.

In exprimaren phisticd la copil ca de alifel in declangarea

PN € il U persoana es0c oo CAre I Cep |31'-LH.'IE'SLI1| Creator o n anuemt
curent de E_ﬁﬂd‘im & actne; de multe on norocul [ilﬁllﬁ.l este un factor
important al descopenmior creatoare

Csiksrentmihalyi nu reduce izvoarele creativiti mici la mdond
nici la campul soqal, « onsiderand, nr-un mod onginal s probabil foarte
aproape de realitate ci a [ creator seamana ml mualt cu a fi mplicat
iner-1en accident de masind.

In prvinta relatulor dintre persoana creatnare §l sistem autorul
de mai sus, susine ci prima trebuie i ncreze i cadral unun sstem, ba nediferentiat =  diferengiat, gencral —» specific
izl ode, s 1':.'131:|_:|:".u|.i sistermnul in ['-':E-p11l:|| ntelect {pn.'l'ﬁilm'lﬂ trebuie s Ll:h':llilﬂll'ii]r_'., CiLe SUNT promusc naturale ale r!phtmhl'nlﬁl: LENATIE, conste
invete regulile i continuil domenilul, precum $l crteritbe de selectic, iy inzestrare natvi foarte gencrali, sunt pobvalente, pe baza lor sc pot
prefenniele campulul). Este nevole do trel hucrun ca sa fu un ganditor, dezvolta aputadin s capacitifi difente, pentru domenn determinate de
achvitate, in funche de condipule viefn @ actvIcil omuhy. De aa Al
Rissca (1981) deduce ef natura umand oferd o bazi foarte largd pentru o
creativitate mubdlaterali. In carur concrete creativitatea specifici se
manifesti la aceeast persoand intr-un numiér foarte linatat de domenu,
mai ales in domenii apropiate. Acest hucru e valabil ma ales in prezend
vind cantitatea de informati creste exponential. in schimb in Renastere,
pessonalitiple  creanve polivalente  emau  specifice.  Problema
multkateralicign omulw de peniu a fost studiati, din punct de vedere
msihologic de R, White (1931), El a studiat marenabul vast acumulat de
Caes (1926) privitor la un oumdr de 300 de oament emunenfl nEscug
intre anii 1450-1850, El a fost preocupat de doud probleme in ce
mdsuri specializarea este favombili sau nu pentro realieared eIminensel
{1, CE fl."I :.1r.‘. ;ale.I_l_|r_'|_|_r:|'i r.;'ru;l'_i.il_- sUft Aas0OCialic Cu anuitdle |.'|l"ll.'ll'l de _!.1:'II'I'|I-J.
A fost evaloate aptiodinde mamfeste in 23 domenn  difenite
(acdministragie, artd, kmba, Fwﬂ::-'i-:.'. stiantd, muwecd, afacen erc.) la bl Ces
Wi de cament eminentt de citre Whate s1 un alt pstholog (Rosca 1981).
White conchide pe bara datelor sale, ci dn puncial de vedere al
aputudingor, personalitiple stuchate sunt in mod net mal mulolaterale
decit absolventul medinc de Colepiu american din acea  vreme.
Majoritatea au prezentat aptitudini mai muli decat obagmute m 5 —10U
Jment diferite. Este interegant 1 faptul cd multilateralitatea a fost ma
INLEE ]'!'I.'I.'ILI.'L'I. SCriite |ri:i |:]-E Irreratir m:-nﬁcpmudi |:'.|I:!|'Ir|!'I.!| camment de star
g filosofi si cea mal redusi pentru mMUZICICNI (IMUEICA. 4F NCCEsita O

dervoltarca  perceptii in ontogenezll  procesul  se inscne  pe  tuta
Li¢ asermenca

creator onginal:

. o cantitate impresiopanti de mformam din acel camp,

- plicerea de a combina 1det, de a inventa;

- 0¥ ]I.Jﬂni-.:ﬂ'.'-;-i_ samilogsd care 54 fic: L'JF'IH]?I]."E el decudi: LJESIE Cova

bun. am si continuu in directia asta™,

Aceleasi elemente 81 acelasi proces se repdisesc in once domemu fie Gi ¢
vorba de stiingd, pocre, mezicd sau tehmicl.

Pertru smudml unul fenomen atat de complex, cum cste
creativitatea, teonile de confluentd oferd posibilitatea exphcim diverselos
aspecte sub care acesta se prozmea Penru ingelegerea 3 descifrarca iielor

creativitip, este necesari abordarea e din perspectiva diferitelor rarmun
ale meiholopied procum s1 din perspociva antropalomel, socodogel,
i gl P 2 , ) i

loysotrel et

t

{ _real |1-i|:'|_|:|_';:|_ il -|_-.|[|'J|:'::':-'., activitane, Ci |!'.l!|.'t.l-|.".l_|:-: L ate i abordati
din perspectiva de sus, globali sau de jos, atomari. Putern vorbi astfol
despre creativitatc in gencral, ciutar] cunoasterea caractensbalor,
legritiplor pencrale ale creatmtifu, Diverst auton au ncercat si explice §
dec: = reduca -.'.mnptL xul fenomen al creatvitijn la anurmte PETECL S0l
ei o identifice cu anumiti facton intelectuali (W. James — gandire
creativi, BB, Cattel = intehpentd fusdi, Koestler = bisocmapa, Monod
simularea suhiectivi, Frend — sublimarca, Newell, Shaw 51 Jimon —
rerolvarea de probleme, Rogers tendinga omulw de a sc actualiza pe
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COMSACTATE Mmal -.l-:.'[:-]:'rl:": &l mas I'.'|'|1';+1|1'j|.' decat celelalic (P di rlr:m'il.-lr_l.

creatoare — Rosca 1981). Multlatenratea a fost definiti de White in
numkis de aptiading sau de interese. Intercsant este de asemenca tapitul
cil uncle apomuding ond s ApraL im]-:-ruunr'u

= stunga, inven{ilc, matemanica, abilitates manpali:

- prh:'-'_i'.l. I4:-I'l'|.‘|11-|.'l-::. r_’.l:ln'r.a;

- tilosoha, teona sociali, wtona, imbajul:

= glte imbindn (de excmpiu artd 1 stingd b Leonardo da

Vinc)
Muleilateralitatea ommlu creatsy contcmporn estc un fenomen mas
pupin  frecvent din caura  crester spectalizdm, a mani  bogim
informationale 5i tehnologice dar st a perimdri lor ruptde. Al Roses
(1981) remarci faprul i indiferent de ¢pock, creanvitatea multilaterali
disporiionali  este mcomparabill ma vasti | decis
creativitatea mulblarerali actuali manifesti De asemenea patholopul
clujean mal remarcs taptul ci multlateralitatea creativitipn actuale care
este greu de atins astix, este compensard de creativitatea de g,
L

ito T eaima

Din numercase ﬁmlj_l.j, coercetan U Creatiy rli;'i: 8¢ Pl
desprinde unele camacterizio penerale ale complexulul fenomen nami
U un lermen genenc  creativitate”. Aceste caracteriznc penerale pn de
mecanmsmele cogmitive implicate in procesul de creaie, de structurile
NONCOEnIve, de o anumiti cImerpFenti pmu:f.nim]:'u., de cararele
]TFI.I-I:."'I.'I.QL:I!IJJ CICAOW I.I"I|:I'I.IT:'I:[|l'. rJl!Llliﬁ;:[jt{tE. vk liII!I.:;i_ de ||:'I'-I_'LIJ :i|.'|'|'|:'r':1|."I;J|._i|'|ii4'_|r_'
creator — mediu soctal, istorc, cultural ete. Dar creanvitates manifestd
efectivi, concretd este intotdeauna specifici. Exka Landau | 1967 afirmd
ci sunt tof atitea forme sau tpun de creativitate cire CCupa difere
sunt $1 tor atatea aspecte cale aré natura umand  (frdce. paihice,
ntelectuale, emoponale ete.). Astfel putem aborda creatvitatea stuntibici
sau creativitatca arsticd, sublinind diferentele sau decelind aspeciele
comurne, e asemenes in cadmal stuntes sau anel se pot identifica difente
forme sau tpun de creativitate (zume aspecte  specifice  creapied
matcmatice, fimce, biologice, picturale, sculpturale, arhitcenirale.
muzicale, hiterare ete). Un ale aspect abordabil este baptul e un om
poate fi creator intr-un domeniu, dar pentru alte domenn s mamfesie
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conformusm; sau un om i poate manifests sprtul creator In doud
dnmenn san intr-un domeniu mterchsciplinar, san 'I';I.LL['il._']_in:'i.:I‘ll'i]];ﬂr_ Al
Rugea (1981) ze intreabit daci diferitele forme speaifice de creativitate
st rezultanl activitdgn si experienfer din domeninl respsechv, sau an ele
ol o bazi dispozipionali, ereditari’ Foarte probabil, si una si alta, in
jroporpe vanabale, de la caz la caz. In aceastd problemi Gardner (19493
iuce unele precizin cu analiza creativitin pe mai multe nivele
[rubpersonal, personal, intrapersonal multipersonal); de asemenca
| sikszentrmahalyr (1997) care considerd creativitates ca un tenomen ce
reczulti din interactiunea a el sisteme (semul msotupulor socale,
vomennl cultaral stabil 31 mdnadual),

Pentru a arita relapa dintre general si specific in creanvitate Al
Rassca (1981} se referd la citeva dimensiomi ale personalitim mmplicate in
vreafe. De ntelipentd, care nuo poate fi sub un apumit nivel, este pevoie
Nl OnCe acnvitale creatosre IJ-:.".EI Pesic un 'f,_.]'] |._'r_'||'|:]:I:IEj:I. Cu Creatvitaten
rste nosemnficanvid, Cu toate accestea nivehal de intelipentd diferd de la
un domenmy la alnal Astfel, mimimml neccesar cste mai ddicar o
CIGOVEGLCS ;-:I:'.Iu'il;jﬁ-t':i .:rr1;|-‘.-|:|1'uri|::t. bz recretica elc.) 51 ma recdus in
incle domenu ale creativitifu artistice, unde un rol foarte HpeOrtant
revine unor aptiucding spectale. Aial intervine = relapia dintre domeniul
e manifestate al creatvitiin si opurle de mteligenti (raponamentul
teductoy, raponamentul mductv, verbald, spafiali, numencl, sociali
M sfronala ctc.): la pTIEI-hE!L' e mrc'llp;:-ﬂ*,h verball, scmtomnal obiine coic
1@l I[-:.l.il.':-IIIIf l.‘lli.'ﬁ.'ﬂT Ia l:_'l:_'_|l:.' de Jn:r|i]__re:r|l;;5| :-.|:1-."|[i.:5||:.'1.' la arhitect :=.|r|.|;|,|;':iu: este
mversd (Rogca 19810, In ceea ce priveste mOnvana se stie ol ea este
iispensalnli m once formid de creativitate. dar exsil 81 ac Aspecte
peierale g1 specifice (ounositatea, autoactualizres potenjelor proped,
jlceres acovitimn, mnterese specifice etc.),

O problemd extrem de interesantd, actuali si controversati este
ifcrenperea care s-a Bicut 5i se face in legiturd cu creativitatea stunpfici
sl artstci. Problema este complexi 51 ne Ntercseazd co precidere cu
iat ma mult cu cir cercetinle privind creaovitatea s-au odentat o

nsestengd, in ulttmele decen, Spre creativitatea in soingE s tehnici, cea
uroc fund dogrunatd de subiectivism 5 aleatoru (Radu 1991).




In povinga diferengiedi dintre cele doui opun de creativitate
(stunpifici s1 arnstcd), Mackinon (1967) pomeste de b relatule dmitre
produsul creapel, creator 51 medne El sabileste astfel wei opun de
Creatvitate:

. Produsul creaper este in mod clar o expresie a stinlor mtedoare, de
exemplu  oebwngele, perceptile, motivapile evalwinle etc. ale
creatorului. In acest tp de creanvitate accentul cade pe creabor care
extenonzeazd cova din el insug in domenml public. Produse de
acest fp  pisim in lumea pictodlor, sculptorilor, pochilor,
romancienlor, compozitotlor. De aic probabil nota mai mare de
sublecovism st aleatom
Produsul creat nu csre in legdnaed momd cu creatoral ca persoan;
accsta este un fel de mediator (mediam) intre trebuinge 5 scopun
definite cxtern §i produsul creat. Creatorul opercazi asupra unor

aspecte ale mednihu siu ca 53 realizeze un produs nou s adecvat,

dar el adaugi putin din el nsusi, din stlul siu ca persoand, L

rezultat. Aicl se mscrin lucrinle cercetitorulu stungific din fxici,

chumie, ndustne, ale ingmenuha, inventaromaha,

Produsul creativ este in acelasi timp o expresie a creatoruhn 5 deo

un produs foarte personal @ totodatd o intilnire imopersonali a

cennfelor unel probleme externe. Exemple: pictoni de reprezentin

I:]I'I.'i':-:l.|l:.'. portiete, nanm moarme cic.), scrton de scenany, autor de

aranpumente muzicale, dar mat ales arhitectn 51 designen

Ca once clasiicare s aceasta este simplificatoare. De fapt
Macknnon insus atrage atenpia cii ar fi o suprasimphificare si se pretindi
ci pomul ap de creator reabreazd un produs sau o formi din clemente
care n-au existat in percepiia @, jar tpul al dodea ar crea un produs non
compus numal din elemente existente dinante. Problema este de fapt
mult mai complexd, mal delcatd st mai subdli 51 pne de mecanismele
cogmitive wmphcate, de felul reprezentim medmbn (namral, socal
cularal, stunpfic etc.), de limbajele vilizate, de procesinie aphcate, de
paracigmele subtacente $t de numercase alte structun 51 mecanisme
A L -|:l;|_l_:1|l.'i'l.'|:' irTL;|‘1|.'it;i-|1L'.
Lhaci comparim creata gtunfificd si creafm artistci pormnd de

la produsul respecty (teonl, idei, tehnologn, reprezenting/constracty

mMistice cfc.) gisim atat aspecte/caracteristicl comune cit s specifice.
Axtfel noutatea, ongnalitatea g1 valoarca sunt crteril ce se regisesc in
ambele produse g dupd care acestea pot 6 coantificate. In stingi insd,
prowdusul creaties trebuie si sansfacd st entenul venficabilitign (poteza,
leona, solupa creati trebude s poati fi confruntatd co realitatea cel pugin
n ponape) @1 coterml consistentel logce (Miclea 1991).  Autorul
menponat considerd of mo una din aceste ulime cornte nu trebuie
mifisficute de produsul creafiel artistice g totsi si produsul aristic se
confrunti pentru validare cu cimpul artistic castent; de asemenea si in
artd se poatc vorbl de cnrerml coerenter estetice/stbstce | I artele
phistice diferenpicrea arten autentice, profesioniste de produsul kitsch se
luce 51 pe baza aceshul cntenu)

Cele doua domenn, creat, produsele lor @1 procesualitatea
prosducens acestora pot i analizate si prn prisma dualitity inventie
descopenre. Tradiional deosebirea dintre artd 51 gtungd a fost descrsd cu
gutoral  distincper dintre inventie si descopenre. Astfel a inventa
inscamni a da la meali ceva care nu a existat anterior; a descopen
nscamnd a pune in evidentd un fapt, un ohiect, un fenomen, o relape
nit o lege care oncum exista, fancyiona, Bird insd a se cunoaste aceasta
fagd  de
descopenrea gtnfifici in senul graduli de noutate pe care aceasta o
mcumbd (Marcus 5. 198Y). In schimb descoperirea este supusi unor

Invenha arnstch parc a avea o supenontate ewvident)

constrangen de nanwd obiectivd incomparabil ma severe decar cele care
condiopeasl o mvenfie. Asta pu inseamnd i actul de invenpe arosoci
aid sub sermmal haonouln 51 arbitrarahn: insd, cuo Sigruranta ]':-I-.1E.|'.|111j_1-f;1|
urtisticd (poeticd, prcturali erc) nu se confrunti cu o realitate precxistents
precisd §1 mguroasd, aga cum se intimpli cu descopenrea smingifici.
Accastd diferentd dintre invenpe $1 descoperre poate i mai bine
CXpRmati pon urmitoarea aserfiune: resimcpile unel descoperin sunt
it usor testabde decat acelea ale unel mventn (Marcus 1989, Lucrurile
sunt insd mult mai complexe decat par la prima vedere. De exemplu
uitemn vorbl oo numa de mvenge artisticl A s de invenfie tehnicd

lnventia tehnicd este strans legati de descopenrea stunfifici: se poate

wpune ci onice inventie tehnicd se bazeazd pe descoperinle pe care stinga
he realizeard, dupd cum orice descopenre se sprjind pe unele inventii




Numitonad comun al inventiet tehnice s al celed artistice este faptul i cle
Ll ||"..-|.'|_"|.':||;i|.."|:l'r_-;1|;:|| ale unor oblecte l::ll.'-IJ[]I'_'II:'-.."." S '.:It'l'i-l.'l"jl_'h"] Carc f-au
nrecxistar autorului lor. Dar intre cele doud inveniu sunt § deosebin: cea
mal evidenti este carsctera] materal/funcponal al oliectelor create de
iehnici, opus, difedt faii de caracterul deal, ficponal al obiectelor
rezultate din o Erifla Lterar — artstca Utﬁlgl.'.l s1 mvienifla _.J.EH--IIL'.i ol
matenabzcazs I ceva: o e, o |::l;1I'l‘.[!|Jrf-i._ (b paciurd €ic. Insd texiul
lirerar, |'_|:][Li_1_1_|:[','|_ WEF R |hi|. mrali nu sunt decat mtermedhen, SUPOITUIN HSau
mediommun ale wn univers ficponal; acest umvers ficponal constioe
adevirata substangd a aneL

CGérard Genette (1994) opereazi cu distmegu intre real-fictional
chiar 51 1§ |._'f=|_|1:||_1l.:|| GPere] de artd: exisia, -I_!I_El"fll-t acest aunor, dowd modun
de cxistengil a operen de artd ;i anume, manenfa § transcendenia,
Imanenta , adicd in ce fel de oliect consistl 0 opera”, oblectele putand b
matertale sau ideale (pictura §1 sculpture creand opere fundamental
materiale, literarura s1 muzica creand opere  fundamental sdeale),
Psiholopic vorbind, asta insemnand ci operele matenale (s ulpun,
|:ﬁ_4:|'|._1:1'| S I.'!II.'J'I.:IL'FII_II;_' Cil |:'|-'r!i'-:'..'i|;I|'_'.'|_' viual acl 1 AU q_'-|_:|_|_:|-5|_-=||;_':'|1;:'|.
ohiectuali dec extenoari subiectulur; ele sunt percepute  relatv
mstantancu 5 plobal (de fapt ele sune explorate pnn sacade §1 mgcan
continge, Preda 1988) sau cel pufin asa sunt date simurilor noastre. Cele
asa o5 ideale (operele muacale g1 literare) sunt percepure sccvenpal dec
intr-un omp carecarc evident $ MU au CoONSISED] obiccruali (corporali)

propoe [-“-_-|-|-|--|;:|_|-|.;_-|-|_|;-_'|._ Acesres oin wermna pot £ |l|1'.||r:||_1|.i_-:".'|.1|.':._ INECIPrCtale |
nesfarsit. [Din punct de vedere psthologic, operele de arti muazicale s
iterare sunt perocpulc '5!:'-."'-'li".l'lull'.|:l|,-"|11l1:|.'." deci it nlinte rekatv

conmatent [aecl imMinicd face efortul de a _|;_]| baliza de a constmu motahtin
din fracmentc/secvenge, pe cind in caml operelor plastos mintes face
eforun de comprehensiune 2 globalicifu, sintetculu, mnstantaneuhn pon
frapmentare, analitism, secvenpahrate) Transcendenga estc infeleasd de
Genette tr-un sens tehnic, ca ,,tot cea ce pune un text {51 am Zioe not S
() |||'r-_'-.|'.?| '|':|i1_'|'|._'.l|;l.h;'|_ Malll 5-:"|J]F|1L|.j:';_|l-'1_'- I 1:4_-|-,:||;|4-_'. :|'|:"|:-|.r|i.f-:'-.rfl Sall SOCReT, Cu alte
texte ::Iill:l..l |'|-.i-.'1.L:||:'|_, ':-.I:'I!||'|'!l['I_I1'ij_ Sl TEELTE telunte pon carc o UIJ*:.'H'I.
depigeste, debordeazi sau se joaci cu obiechal ef”. sl arte ale ciror
opere sunt fundamental mateiale (pictura, sculpiura), altele fundamental

ileade (literatura, muzica), Dar existi st arte, de exempha arhitectuta, ale
girek oblecte sunt  intermediare, tanatom  (intre matenal s
ideal) Rimdnand ot in tentorl artel, dar mutand anabiza in termenn
.||r|'r.|;.:.f_|'|:j_-|;|_.-"||_'||,:|_|::|'|:'|_'|-]|:_'|'r|||;':'|1:J.rif:i.!ll.'i. seniment = Fafune, E_l;ﬁ.ill'l'l ol :|_-r|:|:|'|:.‘.|:', e
fapt doui extreme — abstracpa informald $1/sau arta conceptuaki, sau
altfel spus ,.arta ca triire purd, senoment, talent g Inspiragie’” §1 , rafunca
in creatia artistich (A, Oroveann 20000, La extremna abstracqia informald
s afirmid epuizarea in expresic a intregubn proces de creape: ,Din punct
de vedere fenomenc, actul de a picta pare sa corespundid urmdtoarclor
condipe:

Prrmsirul crmdofict unit cu vineE de cxeoune;

Absenpa premeditin in foome g1 gestury;

MNecesitatea unel stin secunde de concentrare,
Introducerea rapidititn in estetica ocodentald Inm pare 3 fii (Georpes
Mathiew) un fenomen de mportantd capitali. Firegte acest lncro demvd
din faptul cd pictura se elibercavd din ce In ce ma mult de referimge b
naturd, la cancane ale frumuseqn, la schita prelimnard. Rapiditates
semnificd deal abandonares definitivd a merodelor artizanale ale piotur
in favoaren metodel de creatic purd. Nu e care unica musiune 3 artistahu
wceea de a crea =i nu de a copia” (Georpes Mathweu, apud Oroveanu
2001, La cealalti extremi, representati de arta concephuali, procesul de
creatie este blocat/opnt n faza sa de elaborare mentali, mdennhcat cu
stachiul concepiiel sau al intenfier care nu obliglh la ma un fel de
formulare. Tn arta concepnali wdeea sau conceptul este aspectul cel mas
mmportant al opered, Cind artistul unlizeazi o forma conceptuali de artd,
asta inseamnd ci intreapa projectare 51 decize sunt efectuate cinante,
conceperea foncd, efectivd a operct este un aspect optional; cum arath o
operd de artl nu e prea important, ea trebwe si ante intr-un kel dacd are
formid fizcd. Indiferent ce formi va avea in final, ea trebase sd inceapa
cu o idee: ceea ce mitereseard amtistul este procesul de concepiie f@
formulare (A, Oroveann 20000}, Am putea spune ci arta Cong cptuali este
inte-un fel ma aproape de elaborarea stingificd decar de triirea arstica
12e altfel distincgia dintre descoperire g1 mvenfie devine din ce i ce ma
preu de operat chiar @ in domenmnil gtiinge f1 tehnicn pe misurd cc ne
apropiem de creafia actuali. A crescut considerabil in ultuma sut de am
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robul feorlor 1 metodelor I:|}J:'-I:|:]I'.|l:|]l. HERCL Ty ::-.I!'l:.ﬂ!_.‘i. I_'il:_=|_|_' ACCSea, teorbe
§l modelele sunt invenm cu ajutornil clrora se efectucazd descopenn
stuntifice. Foarte controversaid a fost s1 este inci l-'.1|:u_-.|||L-.'| s e
cstc o invenfie 3 omuhy, sau a fost descopentd in naturd? |.J.|;_I._|I.,:I|;_'_-|
Hadamard (1954), I1n:|rL'||: matematician francez, ne atrape atenga in
..L'-rL"I.i :I.'.-'l.:IE.'IEI."..I [_1-5LIJHJ.IEJ-!_.I1."J ..!:I'lul:'l'l!l'l.'l..l 1l'| ITJ:I'[{I]1.1L|-|_._|_ A M eYIsea 11||:'J il
deoselire intre descopenre g1 invenpe, din punct de vedere psthologc,
Relevanud in acest sens este § observapa poetulwl ¢ omuhu de stimgs
sant john Perse (Marcus 198Y) precum ci innerarul observape -
Ipoterd — testare, pe care-]l parcurge stnta, este analog stneraruho
emnofie — creafie — exprimare, pe care il parcurpe arta,

Pertmente obscrvail 5 analize privind relagiile dintre mvenpie s
descopenre gisim la cercetdtomnl chimist Jean Jagues (1990) refentoare
atat la gmngd car sl artd. O descopenre ndicd villul de pe acca parte a
reabitiitn care nu a fost Inci mirezini: o 4._'1-;]_1|]'|;_';'-|_1_1|::, O teone, 0 Previznme,
dimpotnvi, este o operd intelectuald, un produs al imagmnage. O teore
poate fi satsbicitoare, moompletd, perfectabild sau total aberantd, dar
atuncl cand se meenfeasd o teone s desaperd de fapt realul, previzut sau
nepreviizal O descopenre nu poate A decat adeviracl. Teona este, ca &
opera de artd, o creapie rimanand marcati pentru tordeauna, de sabul, de
geniul i de personalitatea autoralu s, descopenrea, cimpotovd, poate
fi ficutd de un carecare, al cinu nume, nu de pupine o, stona il wel Pe
de aldi parte, spune autorul citat, se vorbegte despre a cerceta s a

descopen, atit cu palejul enuntinm unct teol sau a unel ipotcze onginale

cat s cu polejul observiim unel noutife. In povinga descopenmi, Jean
Jaques diferentrazi intre cele care au fost Slcute atuna cand na se ciuta
minuc, dect cand nu se prevazuse nimic 81 cele care au fost Blcute cind se
cluta altceva. Alp auron (Radu 1991) mumesc cele dowi modalitig de
descopenre, descopenrea prn sansi sau perspicacitate (serendipitie) s
respectiv metoda experienfel pentu a vedea, Dupd ce anabizears
descopenrea 1 artid, ™ swrund de b celebrs .EI_EIH'_;;J.IEIII.! a hu Picasso, .00 nu
caut, eu glsesc”, Jean Jaques, suspine i descopenrea neasteptati a unor
perspective incd necxplomte, in cazal gtingel sau artel, relevi apomgding
inventve care au cel pupn un punct comun: evennmla fecunditate a
imprevizabtluhn sau a hazarduln care le-a dar nagrere, bazati pe acceas

ofaliactime e o frage fodnare, pe aceeasi receptivitate, pe acelasi oportunism al
tm creanor dat.

[nir-o viziune foarte raspanditd, distinciia sumgi = artd (Marcus
N 1988) se sprjind pe o distinche biologici, provennd dn asimetri
celor doud emustere cerchrale. A aseza stiinga sub semnul mponahelui iar
arta sub cel 4l emoponalulyi revine ks o reprezentare a distinctic
pungi-artd pe baza distinefiei dinre  secvenymlitatea controlati de
misfern cerebrald stingii si nesecventialitatea controlati de cmisfera
cerebrald dreapti. Dar de fapt, stinga sc prevaleazd tot mai muk de
nesecvengal (intomrul st holbsticul sunt fundamentale o descoperirea
simnpicd), lar arta se abazd tot mai mult cu secvengialul, artistul modern
ciutand si constientizere n-gu]_ ntdtile namirn 1 ale ]':u:upru zabe cream,

in Jl‘j-_’“?ll'u_':l Cu T arnculantiple celor doud enusfere 51 Creativitatea

WEMTL POEEETIia careva date relovante din cercetile ]'Il:_url:'l]:ll-rJFlﬁlh-rﬂ-uI.].'ln;_n::_
Funcfia principali a crmsferes stingm este de a traduce onice
percepiic in reprezentin logice, semannice s fonice ale realitiifn 51 de =
vomunica cu extenorul pe baza acesnu cola) lopco-analite al Tumii (.
Warzlawack 1983). Prefenng pentru detaln, pentru preventares ]ngn.n:.u 1
laptelor, a relamlor cauzd — efect sunt caracteristici ale emisfered stangl
Abordarea maponali este teisitura opici pentru aceastl emisferi
I'crsoandle care au emisfer stingd mai dezvoload tnd & pascasci cauze
# explicagn pentru onice lucru sau fenomen; ele procedeazd metodic =1
hu trec a etapa urmditoare pand nu o epuizeazd pe cea antenoari; toml
s inkingui logic, tar relativa rgiditate a demersulai constituie o garantic
vahditimu demersulul (D. Chaban, 1992), Emisfera dreapti este universul
panchrn Firl bmbay, al ingelegeni nonverbale, al recunoasterdi formelor, al
percepqied  spapiale. Este conaideratd ca local amula, al mzicii
imaginalor g1 imaginagien, mformagile abordate de aceastd emisferd se
rcferd la culon, analopi, strucmn, scheme, figun; ex este universul
visuhn, ymaganapel, al culom, al vedeni in rebief. Sarcina acestet emisfere
(wle 54 sitetizeze 51 si expome expenienfa noastri intr-o imagine;
il 51 i.l'ﬂii._f.il'l::l.ll'iil. sunt funcmle e dominante (M. Roco 2001). Contrar

hhctlor exprmate de und auton, creativitatea nu este localizati in

emisfers dreaptd Artigtil gi oamenis de stiingd au abordin varate, diferite
o1 LTJDIF]tJﬁt'illut:'- | :|'|_"5|:|J'|_':|-|_'|!'||'-:::|.

presupune  demersal o ambele
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emisfere; creativitatea depinde de ambele emisfere. Cele doud emsfere S=au adus numeroase doven stintifice pavind complemen-

sunt complementare, pe de altd parte se opun s1 pe de altd parte se ranated celor doud emusfere:

completeazd reciproc: una din ele analizeazd, cealalti sintenzeazd, una -

foloseste domuenane rapnunea, cealaltd mouigea, De aceea numerost auton
prezintd modabtiple duale de lucra ale celor doud emistere sub forma
urmn duet (Fobwards B, 159997

Caracterizocile modale ale celor doud emustere (dupd Betty Edwards,
19499 p.44):

cele mal multe componente ale Lmbajule  indud procese
complementare ale emisferelor stingd 51 dreapts ([percepia limbi,
decodificarea :-I:ri:i.L:hL]_, ﬁltﬂiﬁﬂt‘fﬁ |:1]-n]'m:l:|.|"i;|[-r:r, a discursulin gl @

E-l:ﬁ.nl.:'.l.. - | Dreapta

VERBAL =unhresa cuvimnie i N IN-YVERIAL
pening a numt, descoe, dedim |

COrSEE
| lucrundor. dar conesene rmummalid cu
cuvintele. DE tonul voon (sumulare

vierhalid).

CANALITIC - descoperd lucrunle

L = r::l'.1i Lk I!_":'.'-IIZI::I_ |!_'I|!_'!'!1|' 1L 11 4 ]I.'1II|.:II.|

SINTETIC - I_L'l'.'.-lal:.'u.:r..i lucpuribe

il::.'"l].L'IJE:Iii"I'_'II.LI:IJ 4 |..I.:|III.I.H [1]':1L£LII:I

| COMNCRET- se iu]]u-] teazd la lucoun

: 24 CLUTL SUELL -:|.|.' B JIII.J:11I:II|IJ=. BCZAL

SIMBOLIC

let] haeranlar

foloseste ssmbolun in

ABSTRACT — extrape o :nF-.:l":nr-!j-.-'

[-_l:.'-l_'-'a LI:'.IJ.-LJ ||-'_'|::|I::u 1 repoczenta (ol

AMNALDGIC = vede legitunie intre
licrun, infelege metaforele

.

ATEMPORAL
:1:'.n|'|-11!'1|i:

TEMPORAL = |_Lr1':'||_-,-.3ﬁ 1:|r_|| = kel Ui ses al
tmpubu, se incadresed in tmp
organizind hicrunle secvenpal,
| II;':IE:II.'I..I.E[..IIIl;Jl.il.II.' Th L-:-:.".u:L:.
RATIOMNAL — trage conchizi

fondate pe tapte §i raponamente

NUONBRA JIONAL - nu arc nevoic de
tapte si mponamente, Tendmga de a

11k fLleca

SPATLAL —vede obtectele in relap

| MLUIMBERIC g3 Li.l|:_ll'.l_ll. Llll'.h.-:-;':L.r':'l.-
numerele s1 modul lor de folosie unele e aliele gl C& PArft care [ormeazd

un ol

LOGIC — mage conchuzn fondate pe | INTUILLLY - procedesizl pon saliun,
organizarea lopel pheacd de la imprest, sentimente,
imagind vizuale, clemente de
rlormane.

LINEAR — gindegte in termeni GLOBAL- percepe ansamblun,
Tl n |-E5.§'.Ir usiele gde allele, !;::'ll'll.'ll'rr: | .'-.'El':ll:ji'l.l_:j.i. ale |.'!':"|_ﬂ.rJ|.:lI. concluzn

-|'-:|1|1.'-:“r_|=_:_rr:.I:'| : -:'|'.".'|.'|'E.I:'|.1[L
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emisfera dreaptd prelucreazd mformata legati de melodicitatea =i
mitonafia vorbim s identificarea vorbirorul:
perceptia foneties se reabreard in ambele emisfere:
ambele emusfere au contrbupi proprii b decodificarea textclor
SCOse;

ambele crmsfere proceseazd sensurile cuvintelor, dar o realizeasd in
moduri difenite {emisfera dreaptd pare si menpnd activares relaqrlon
semanace indepirtate ale cuvintelor, a  sensurilog multiple ale
cuvintelor ambigee $1 a interpretinlor metaforice; emisfera stangrd
selecteazd sensun inmdite 51 o unica nterpretare pento fiecare
cuvint);

emisfera stangd este mai abill in folosirea struchurii propozifilor
pentru a ajunge la interprearea de I acest nivel a mesajuhu: emisfera
dreaptd pare i fie mal sensibili la relagile scmantice intre cuvigte
decit |a restncgile de nivel semantic:

ermisfera stingd este specializati in deductii conective (cane asigruri

urifatea  textulm): cea

AL e,

dreapti este speoalizath i deductn

Lreatvitatea cste un fenomen extrem de complex care
ntrenedzd, presupune toate struchenle personalitipi decl pare firesc =3
[l antrenate I aventara -I.i.ll._'."-li_'li_:']_:'fri.l.'.l. 51 Imveniws ambele chisfere, de
fapt crescrul total (. Herman 1982), Pare de asemenea plawabil ca acest
vreter total cu complementanitijile pe orzonali (cortex stang — cortex
|_I|1:.'.51r_| §l pe verticali (sistemn cortical fgandire — sisterm Embic/em it} &4
e implicat mn totalitate atat in creafta stunpfici cit =1 in cou artistici. atir
I Creatvitates gencrali (ca potenpalitate) cit =1 in cea specifici (dea
manifesel) desigur cu accente s implican difente ale complexclor
struciun s mecanisme mentale
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Prncipial vorbind, pomind de la faprul ci sunt zed de definigu
peste o subd) ale creatvitipl $i de asemenea pumercase ol care
incearcd si giscasci ;1 sd explice canzele acestui fenomen extrem de
-I:-I”-'t!l'l]'l-h:'.'i. fruiisrm afirma Ca fu este crealivitate o1 (hOar -:'_1'::.'1r:1.’|l_.1|,i. E'.Er-r. LIT]
fenomen  care capita confur doar atuno cind se manifesti si se
manifesth cu precidere pom individualizare (chiar daci e vorba de grap
creativ), Nu mtamplitor in povinga procesualitin creatvitifii / creagies
varantele sunt mult ma pupine. Procesualicatea, secvenfiele desfisurin
mn omp a fenomenuho, AcHIVItafil nummetd creamntate sunt mal vizbale
mai evidente, pe cind caurcle si esenfl  creatvitifn se pierd in
complexitates halonubu uman s in multinodines relapulor cu ccilal
halon: de deasupra i de dedesubt. Tendinga de a vedea plobal, holist,
coctenit fenomencle duc la Incercin  de definire, circumscriere 3
creatvitipe peste specifiond domenmilui de manifestare. construindu-se
mndele n::.'-:E]]:{':hI:"['L'f sub  z2odia l_._-l.'.l!'ll".l'l'l'l.".l::-ip.:. j_!:_::ﬂe:r.']]:E". {_'-::j:'-:_'{_-'r.'ﬂn:_'ﬂ_
ohservarca concrerd, realizares unos cxpenmente povind creativitatea in
act a oamerilor v, concref se intilneste, se mtersecteazd intotdeauna cu
manifestin concrete ;.i r-.l‘lc:r:ﬂu;_':_' ale Creatrvitin.. Cu cat mdividul este
ll'TilL'I'It-“ll'-. educal PN O ‘:'-Fl-'.'i'lilh?!.’llrl:'. ANUME O Attt marifestinle Creafave
sunt ma specifice. Cu cit mdividul este mal dndr. ma nespecializat
cventualele manifestin creattve sunt ma putin diferenpiate, sunt ma
globale s1 probabal sunt mas mule de paters expresivi,
Mol ne vom refen in accasti carte in special la creativicatea
vizual-plastici. Dar o vom face prvind s dinspre podea in sus dar s de
sus inspre podea.

L2 IMAGERIA STIINTIFICA STARTELE VIZUALE

Lui Kice i plicea s priveasci la microscop secfiumn de planti,
on ot felal de esdtun v sau moarte. Fra un pasionat colecpionar de
fosile. El sc intreba daei microseopia si paleontologia sunt ocupati
pottviic pentru un artist; credea o ek pun in migeare imaginagia
artistubo. Lirmele acestor forme apar in einle lui (Edgar Wind 1979,

|
-

crinle abstracte ale lui Kandinsky , ne fac si ne gandim cind la spagiul
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N care se miscd silele, cind la cel pe care -l relevi muicroscopul, dar
care s¢ siucaxd amandowd avit de noult in afara expenentelor noastre
curente incit fe apar ca imaginare” (Joseph-Emile Muller 1963). Klee,
un impdtrrt al knied ca mijloc de expresie, suspine cd artsmul trebuie =i
?nﬂlijit'ft' hina i:] structunle maiteniale ale ]J_:,LLLu'i'i, ;!}ﬁrunh' LHTIALC
substanga osoasd, fibrele musculare (Marcel Brion 1972
Despre relapa dinere sngd st artd s-a vorbit 51 s-a sens mule
sunt multe aspecte care interescazi problema mapormrilor dintre cele
doud domeni: relagia cu realal, limbajul gtunfific - limbapl artistic,
metode speafice, bonalitin, obiective etc. Pe nod ne intercseass aici o
snguri problemd: relan posibile intre imagines stunfifici 5 taagrimle
artistice. Sau altfel spus ce au in comun si ce au diferit cele dous upun de
ragnnl, cicl s nu witim, de excmplu el desenul ca de alefel s fotografia
\mecanicd, dimtald) sunt atar mijloace, medii ey virtufl arfistioe car si
metode de cercetare gtuinfifici. Avem apoi atitea desene 51 AUTIETOGSE
fotografii care au s virtufi artistice $i valoare gmngifici. Pe de alt parte o
paralel intre imaginile vizual-plastice artistice 1 cele smngifice ne relevi
speciicel amisticuhn sau | contaminarea™ acestuia benefic sau gu de
catre expencnia stunfifici Stim cd in mod maditional deosebirea dintre
artd §1 stungd a fost relevad prn intermediul distincticl dinere IVenpe s
descopenre.
A inventa inseamnid a da la iveali ceva carc nu a existat antedor
a descopern inseamni a pune in evidengd un fapt, un obwect, un fenomen,
i+ telafic sau o lege care orcum exista, fanctiona, fird insd 2 se cum aste
wocasta (Marcus 5. 1989). Apboind ccle dous procese, operati — a
nventa/a descopen la analiza comparativi a imaginilor vizual plastice
aristice  §1 produselor  imaperies stunfifice, ce putem  constata?
Radiografia, imagines adioscopicd, radioprafia digeali tomnopralia,
cooprafia, Imaginea pein rezonantd magnetici precum st desenul, pictura,
fotoprafia  arpsticd mecanicd  sau dyntalil, mmaginea procesati pe
computer sunt mventy, ded creagil de obiecte (concrete sau abstracte)
Cibe n-au precxstat autorulu lor. O deoscbive importaned dintre inventia
tchnicd 51 cea artistici-plasticd coastd In stricta corclape a cela dintii cu
descopenrea stnpificd, opuss corclafiel ma slabe, ma indirecte 51
controversate 3 cclel de a doua cu once op de descoperire. Cu toate
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acestea uneorn arta esite aproape nemujlocit condifionatd de aramite
descoperin stinpfice (Marcus 5. 1989). Este suficient s3 aminom in acest
sens wmpresiontsmul g1 ne impresionismul care s-au bazat pe unclhe
tehnicl care au devenur posibile datonti unor descopenn in domeniul
chimded, |'|i:'|-1'i.-r.|| 81 Fn_n:_‘:-pﬁui calonbor, O altd deoschire Jl'll[!lu-:l"I:JIII_#L CHlC
faptul ci descopenrea este supusd UNOT constrangen de naturd obiectvd
incomparabil mal severe decat cele care condifonuazd o invenfe. Des
invenfia arnsnci este cea mal hudicd mai liberi ea nu st sub semnul
haoooulu 51 ;:l.ﬂ:li:[!'il'l.:llu.i. [l:'!ln;_' refenm Ia t_1:i|I|:i;!| :-ll.l.ll:.","I.LL-l.":'i.:l.

Dhax, probabil cea mai tzbitoare deosebin intre cele doud gpun
de inventii este caracterul matenal al obiectelor create de tehmici, opus
caracteruhn ficponal al obiectelor arustce plastice. Am putea spunc c

imaginie attistice-plastice sunt ficute pentm ele insele, finalitatea fund

imaginile propria zse. In cazul imagerel stinfiice mmagintle  sunt
realizate in vederea depistini stim reale, cat mas oblective a cea ce se afli
in spatele e (jesul, tamora, organ ctc.). Desgur s1 imaginea arlisici are
in sparele el ceva, §i ea sc nagte dm ceva ol in cazul imaginy
Hll‘l!-i-ﬂ::I:-].':IJ‘.'l':-.lfll..I: sl In cazul UTIAITIL 5t'ii.nI;L!'1r_'-:', Imaginea esic nmagine
cuivi, a cova, MNioodatd nu este o imagine in sine, niscuti din nimc
ancit ar fi de mintmald, de abstractd; ea are Intotdeauna ceva In spatele
ei sau anterior construir sale. Si cea mai spontani, neclaboratd imagme
artistici-plasticd (gestualism, tagism, mazglleald ultrarapidii) are in spatcle
¢1 o stare psithici, emoponaki, o mtentie mal mult sag ma pugin
coapulati, 0 fensiune, Uun CoOmMpomament motor in carc se intrevid cel
pufin anumute trisan temperamentale.

[1ung1n1l: vrual 13|-.=|£I::|-::-:: artistice (sunt $1 imagmn vizual-plastice
naturale — vex umbrele, oghndinle} au {ust s1 sunt create de om he
manual. fie o ajutorel unor aparate fie folosind ambele modahtig,
Despre nterferenta dintre mijloacele optice (camera obscurd, camer:

hucida, aparatul de fotoprafme etc. s cele mamaale insotite de fenomenul

de cyeballing va £ vorba in capatolul 3.2, e altfel imaginea tehmich (ds

care face parme si fotografia artisncd, fotografa stuntificd, umagstcs

medicali etc.) obynuti pe baza unor poncipn, descopenn stinfifice 5

prin inven{i unor aparate (aparate de frtoprafiat, microscop, lunc
telescop, apamatul Ronggen, sistemn radioscopic modern, tomografal

IRM, ecograful ewc.) a influengat artele vizaale sub dverse fomme multe

din ele pecercerate. pecunoscute, artst descopennd nol aspecte ale

jurnii invizibile pind atuna, nol fextur §i expresivitip, carc le-au mflarmal
maginatia, Oamenti de stintd folosesc imaginile in spanml prece cu
care acestea le relevi anumute aspecte ake struc mnlor matenale, ologoe
pe care le studhari. Arog folosesc imagmnile la care au acces pentru a-51
constoal propriie mnagni artsace sub zodia imaginatiel. $1 totugl, cat e
de ciudat ¢ nict unul dintre biologi care-i aritau i Klee preparaule lor
la microscop nu s-a gandit si- foloseascl mana abili s1 sensibili pentro
inrepistrarca acestor structun in sensul gtingel, m loc s3 | bise =i
hoindreascd in joaci printre ele numai in imaginape (Ladgar W, 1977,
sculpturile st desenele ha Hlenty Moore sugereaza c a fost fascinat de
peologie; ar A fost plicut s interesant sd-1 B vazut intr-un contact strans
cu cel ce explorcard din interes profesional formele vulcamice, on
diferire npun de stratificare, dar pescmne i aga Ceva ar fi trecut deept un
sacrilegiu, pentra ¢ se presupune ci artistul se angajeazi in cercetare
mumal  de -:‘lril!_]ﬂ metaforc. Pictonal Ywves Filein era interesat de
cosmoponie, peoprafic 1 botamcd, mmagimle sale picturale in rchef,
dbastre, cu craterc lunare, formele de burefi submanni ctc fund
cihfscatoare i1 acesi sens. 'l._:il:'l'_'ll.!JH!I.i viorbese de o estetica a crstalelor hl
rocilor, savangii descoperi meren § aspecte  csiclce in mmaguule

shmgifice relevate pon difente metode.,

121 EXPLORAREA FORMELOR IN STIINTA
CONTEMPORANA STARTELE VIZUALE

Ne-am obignuit si vedem in preocupinle esenfiale ale glunge:
modeme doud directic infinitezimalul $i pecupnnsul (infinul ouc 5
nfnitel mare), Dar in ulnmele decena ale secohihn al X x-lea pe care
tscmad l-am incheiat, au loat avint o scrie de cercetin coagulate sub
forma unor | teorti morfologice™ pe care unil Aulor le-au catalogat drept
.,n:".'r_llulii:! m-::nrfﬂtcng_;l::ﬁ" I:'II|||.:.iIr!I B. 1"-"':,.]3']. Moatle peomm {l'll'l:.l]:l.ll I:r::-!:lf:lcli'|u:|!ﬁ
icora catastrofelor, teoda structurlor disipative, teona haosuho 61 a
airactonlor strann, sinergetcd) vin cu un lomba ]'I'T'Uli1ﬂ'll, destinat
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desciriri s raponalizini emii miscitoare 3 formelor Despre ce ne
viwrbesc aceste teoni? Ele nu ne vorbesc despre quara, fermion, bosans
st alte obiecte mai mult sau mai putin ezoterce care populeazi
universul fxct atomice, nic despre stele neutronice, pulsan sau guasag,
specibice astrofizion, of, carecum simplu §1 firese, despre lumea pe care o
locusm, despre lumea vizibili cu ochiul liber, o lume b scars noasted,
Aceste teoml s¢ ocupd de fenomene familiare nowd, precum forma pe
Care o lau nooi sau munga, aspectul grmanlor, curperea Involburad a
umu torent, coipatunle dintr-un #d vech, ciderea unei frunze vesteile,
spuma. unei halbe de bere, undwinle fumuhy de pEard, zg-rapul
fulgerulis etc. Prin aceste teori, savangi 51 panditorn ce apartin orlentins
mattologice, refuzd o abordare exclusiv tehrnicists f1 uhhtarse a naowei,
promovand in schimb un respect al lumii asa cum este. o lnme din care
[ -fn_:;[_n.;': '|'-:-|.-r_'-|'.'I:'J fraric, i1 ciautd =1 manevrerse reeabuld En[f.i_,u:] AT

SCOp, o prefuiese mai mult cum agterea puri deznteresatd, simpla
plicere de a cuncagte de dragul Cuncasteryt, nfeleperea proceselor carc

condue la apanfia si evolugia formelor din universul nostey cotidian M
iInvitd =i ne Hsdm fascinap de bogpdina s complexitatea formelor s a
metamortorelor lor. Intresinm aicl _contaminin estetice” venite parci
dmspre universul artelor.

[comle morfologice nu se implici in cursa Spré constracti
Elfrantice fi,i:l-r.'a'l:.'uap:.', acceleratoare de Imrricarﬂ care obsedeard stinta
ComempOoraned  afar i1 |:r:|'l.'4:'.E.|_i'l13_.'|.ln'_':1 miinttulg  mare Cat 1 i1 cea g
mbmtahs  mic. Lumea  teorilar morfologice nu este mici cea a
iInspiimantitoarelor giun negre stuate [a hotarcle Universulul. nici cea 3
f'-l:'r'.nl:i'l-l:r‘nt'h:l: O CXISienl efemers sau chiar i]:-uh.‘ bCi [ Cire lc studiaxa
fizica particulelor; este o lume care se plaseasd intre aceste extreme. in
zona miermediard care cofistihue locul 1::-.:|-=.1-|_-[':|i:'_i Qi

ut. CObectele
teonitlor morfologice fac parte din lumes noastrd, din lumea pe care o
percepem direct, nemfjlocit. Pentru a le sesiza fu este nevole de
utilizarea unei aparatun costisitoare s sofisticate, trebuie si deschidem
ochil g1 53 prvim |, cu nawvitate” humea pe care o descopenm. Este lumea
scipitoare si pestnfi a formelor s calititilor pilpabie, a perceppies
imediate, in care treiim 8 o (Pogogine 1986). Este un univers

cterogen, phn de calitip distncte =i de potenfiale surprize. Aceasts
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redescopenire a hamil vi, umane, care ne redi un cosmos aproplit si
fmibiar, mclude unele aspoecte  strans  legate;  reabilitares perceptien,
logierea dversitiii, rescomodarea cu compleximtes,

Fird doar gt poate teonile morfolopice au inrdurdt int-un fiel sau
ltal, artele vizuale, prin aplecarea lor asupra formelor vizibile, prin
modelares wnor structun morfologice, pon crcumscricrea problemelor
esenpale ale aparified, menginen si dispartpiel formelor,

J

Teomle morfologice cautd si descne 51, pe cit posthbil, i explice
uparfia, mentnerea 3i dispanpa formelor, incearcs infclegerea penered si
stabihicim lor, intr-o multtedine de domenii. Mandelbror (1989) afirmé
i numeroase forme din natord sunt arit de neregulate si frapmentate
ncat, in comparagie cu Fuchd, natura are un nivel mai inalt dar 51
valirativ difent, de compleatate

Formele sunt permanent schimbitoare, variate, diverse 51 par si
ejoace once tentativd de modelare cit de cit precisi Dacd existd
catcodatd asemdindn intre unele finpe, ce pot avea oare in comun, de
Micld, forma unel pletre $i cea @ unw copac, cea a unui animal 5 cea a
unel plante, cea a unui produs tehnic sau antistic si cea 2 uned finge? in
veca ce proveste diversitatea formelor este evident o aceasta nu poate f
snabizatd decar bimitat, decarece forma cste insdisi libera diversitate
(Hachelard). Forma este esenpialmente deformabili Ea pare si scape
wricirel definipi. Fard indosald, pot £ stahbilice pancipi de simetrie sau
1'ilrt'!1'|'l-|=-l’-ln1-f".|1;;". care ga Tt rechucerea 41 I':J.E.ill'_lll':.IJ.'i]'!:dJ't':l acestel
dversii. Forma este, de fapt ;1 et e toatd problema, o notnmne
[ndamental asbtamid Nu este o mdnme asemenca masei, VILEZEL
|:-n1p-:r:|1uni- M podie cregie sau scadea. N 1 se cane ISDC Ll pmrcrpiu
e conservare, precum cel al enerna sau miscini. Nefiind coantificabili,
tumma parte si shdeze once incercare de investigage stintifici precisi.

(el putn aza susiin ool care pr-;:tinn::l cd gtunga este exclasre canotatvi
Pentru Rene Thom (1975) o formd se distinge, se separd de un
nd, un spapu - SUDGIT (U0 spagiu substrat) 4 céirui aparentd
lenomenaologicd vanazd in funcpe de punctul conssderat. Daci fondul
rale perfect amogen, uniform, sau dacd propretigle sale se modifici in
med contimng, nu existd morfologe. Pentru apangia unei forme este

a
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nevole de o discontimutate in proprietifile caliattve ale suportuhn. Ceea
ce este proprmu formet, spunc Thom, este faptul ¢ se expomi ponte-o
dhscontunutate a medmby. Forma se despnnde intordeauna de un fond,
exprimand prezenta unel disconomutip a propoetiglor  mednah
Oponna continun,/ discontma std de fapt la baza percepiel noastre
narve asupra lucrunlor 51 a humn. Fa reface distincpia pestalostd Intre
fond {contnutate)s fonmdd (discontourtate).

Teona fractablor studiazi o anumitd familie de forme, pe cele
Sractale”. Fractal inseamnd fragmentat, fracponat, neregulat, ntrerapt.
in peneral, teona fractzlilor este o teone a fracturatulu, a zdrobituhu, o
granulantim si discrmindry, a porozitin. Formele cu care se ocupd sunt
caractenzare pontr-0 complexitate intrinseci, de o neregulantate
fundamentali, ce se manifesti ka toate scinle de observape. Cubasrmul,
mal ales cel apaliic, nu sparge forma in bucin, nu zdrobeste in
fragmente obtectele de unde aspectul de geam plesmt-

In sens intutiv | fractall™ este o structurs peometncl on wn
obdect namural care combind urméditoarcle caractensticn:

a. Parile au aceeas) formid san structued ca g intregul, chiar
i in cazul cand acestea au scin difente, putand fi usor
deforma;

b. Forma sa este e extrem de neregulati, fie extrem de
intrerupts sau fragmentatd, oncare ar B scara la care se
face cxaminarea’

c. Conpne . elemente distructove”, ale ciror scin pot f
foarte vanate $1 care acoperi o gamd larggd (Mandelbrot
LEY

Mandelbros numeste fractalel un set matematic sau un obiect
concret 2 cinu formi este extrem de neregulata s1/sau fragmentata pe
toate dimensiumle. Se vorbeste de fractah naturah $1 artificali (feng,
girmur, fulg de zipadd erc. s curba hm Van Koch, sita ha Sierpinsk,
semin Mandelbrot, setun lulia etc.).

Matcmatica fractald permite cuantificarca dimensiombor nonlor,
a valunlor, a turbulengelor acricne, 2 umy cocolos de hare, a craterchor
hinare, dispunerea strizlor unes metropole, forma umn rau, sistemul de
vene startere al corpubu wman etc.
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Tertor cum ar fi cel natural, care pamd n ang 1970 pareau

wemediahil dezardonate. defimitiv aleatoril, se imblanzesc prin eformrle
conjugate ale matematiciendor, chunsnlor, (Lacentlor s l_m:n-]c'rgilm 51,
sub cabculul nguros al dinensiunilor fractale pe care le conpin, incep 3
fic percepute coerent in geometma lor evanescenti, dar totusi stalald
(Manolescu 2003)

3 ge siueazd undeva intre doud dimensium

O dimensiune fracta
normale” - de exemplu intre linie §i suprafapi casti coasta Marn
[rtanii sau tiietura unei conopidesectionate, adicd mste curbe amat de
sinucase incit dau mnpresia oi umplu o suprafapi. Cuannbicarea acestor
curbie si materializarea graficd a cuantificini se bazeazd in pnmul and pe
infeleperea relapiel dintre dimensiune g1 pradul de umplere a spatrub,
cota o ochivaleazd cu 4_'*{1#]-::-.’tf;1.1t;1 $ﬁin1it-l.t':1 A unci '|‘.|.|:l;||2l!l:|‘|14; de
perspectivi. De aceea, mportul dintre formd 51 distnbupe este |-_Liu.nl;1al in
praficd, de exemplu pentru injelegerea majonitif btogratulor hat Escher,
care se definesc pon ambiguitate dimensionald g1 polisemic '|'!u.'.'::=-]1-|:-:t|1.':l.1£li
| fel ca unele romane postmoderne Manolescu 2003). Datonts Eapiulw
ci mu are aplicafi matematice , practce” § propune o aproplere de
jumea reald bazard mai mult pe ingelegrerea jocuhy formelor 51 man pugin
ne dominarea realuhn pon afre 51 statsocy, feoaa fracrald poate b
considerati o teonie aproape poeticih (Manolescu 2003),

Invesopand humes fractablor, Mandelbrot vorbeste despre
Jfrumusetea ¢ plastici”™ s despre Lo nowd formd de artd munumals
peometricd”, recunoscindu-i poeticitatea §i interacpunile oo arta realist
sau abstracti; matematiciamul Martin Golubitsky g fotograful Michael
lield au realizar un album in care fractali sunt asociafl sau descopeni in
arta islamici a simetriel — tpisern, vitralil, ceranmc. |

Dimensiunes efectivi a unuw olect concret ma este dimensiunea
reald, i cea a fipurti geometnice care-l reprezintd cel mai bine la scara de
pbservatic considerati. Aceasti nojlune (dimensunes) nu este mntrinsecl,
ca nu se ataseazd oldectuiul, ¢ unel baze pragmatce § sublective: ca are
de-a face eu ﬁu-ﬂul de J:f:-'_:lll:qliil;_'- 54 hudm un I:IL'I.'I'I']'Illl-.!:, Ll F_hll.'n'l de sfoari
cu diametral de 10 om, avind sfoara de 1 mm grosime. De la 10 m
phemul este asimilabil cu un punct (dimensnmea sa efecavd este muld);
phservat mai de aproape (de la 10 cm), ghemul este reprexental pantr-o
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hild mdimensionall (dmensionea sa efectvi este J) pe misurd ce ne
apropiem, dimensiunca efectivil a ghemulu se schimbi: la o distan(i de
I mm acesta cste perceput ca un ansamblu de fire. putand fi identficat
cu o hnie (dimensiunea sa efecovi este 1); la o distanti de 0,1 mm firul
esle perceput ca un obiect clindoc @1 totul devine todimensional
(dimensmnca efectivd cste 3). La scard mictoscopicd, ghemul sc reduce
|.:l Lo I'I"ll'l.!li'_'i.lTL-L- firtd |;:||:: AT F-'.J.l'.l-:.'ﬂﬁbﬂ':‘:_l 1 | I:'-I:I:_ilf"l.']l_[il'_' () f!i:];[lq_-n:-m":n;]_!
(dimensiunes sa efectivd este nuli). Dmensinnes efectovd 2 i obuect
Qarecare mu are o valoare . Fa este dard de condigiile de observare s
U inceteszd s se schimbe™, Notiunea de dimensiunc efectivi penmite

pithar 60 in cadmal preocupdnior penttu ambianti (n care artstul
scponeazd asupra  hArionomier” unor forme de relief pundndu- in
valoate calitiiple vizual-phstice modificind-o san populind-o cu anumite
repere,/ semne ale interventicl sale, nu este striind de spititul cercetiinlos
mortologce descnse, De alifel arnstn aparpnand acestel direcpu videsc
infenpa de a-f1 reafirma unitatea co natura in care miim g cu forgele sale
I'ste 8 o reacpie impotova artificalesin, pon excese tehnologice a
medinhn ambiant.

De asemenca niperreahisnml care pune in valoare aparentele

sl s dea un conpinut concret la ceea ce inseamnd un obiect Factel Un
obtect natural va 6 definit ca fractal in carul in care dimensiunes
efectivi, intr-o anumitd regiune a hu, este fie o fracpe, fie un ntreg
manomal”, descaptibil printr-o formid neregulati sau tiramifari. Aceasta

mmo vizibtle — adici ceca o se oferi nemuloct observaber sau
inregstrim  congtincioase a aparatulm de fotoprafat-  descoperind
wapecte vizual-plastice fascinante in sine, nu are lepimn, influente
uscunse cu dezvoltarea teontilor morfologce?

Tenna haosuhn smdiazi cu predilecie formele neregulate wau

Inseamnd, in particular, cd in naturd nu existi obiecte fractale i SN, 1
muna ko anumitd scard de observatie determinati: vizut de e Sirus,
de exemply, ma mult ca sigur i rebeful terestro nu este fractl,
Problema dimensiunii efective a obicctelor in funcie de conditile de
observare s-a pus i se pune si in artele vizuale 51 a dat nasterc la difente
sisteme perspectivice in picturd tar in film la diferite planun (peneral, de
ansamblu, amencan, alian, pom plan, gros plan erc.). Schimbarea
unghnzhi de vedere dar mai ales a distangei de la care ¢ perceputi sau
'|-|'|"-'i.'l_F;i.I'|.-'ll§ realiratea 1.1:.:1_|.'-|Jﬁ-|:1|;|.s[i|;:si are consecinje determminante supra
configuratiel imagini plastice efective. Perspectivele proxemice (tasistd
entrelacs, mucroscopicd)  au arpstilor  nol  omronmod
vizual-plastice dandu-le posibilitatea 53 descopere not fafete expresive ale
cxistentulu

Teomle morfolopice nu cautd s reduci formele a1 nicl sd le
deduci din procese clementare Mieme sau cxtermne, o le F_I-J'_i'l.-'l'_'!'i-l: Ca pc
mste realieifl autonome, independente de natura fortelor care le-ae dat
nagtere. Aceste teori sustin ci evolutia formelor ascults de leg1 precise,
distinete de cele care guverneari compartamentul natun (matena are

haisnce. Formele nerepulate gi procescle haotice abundi in narori.
Atmostera terestri este insuflepiti de miscin convective mai mult sau
mau pufmn violente (uragane, vartejun, tomade). Un curs de apd no are
mciodatd o vitezd uniformi, a este nvolburat din cauza obstacolelor, O
frunzid care se despnnde nu cade 1n e -r_!_rL--_me, a dupd o traectone
siitucasi st complexi. [ncd din 1965 Theodore Schwenk, cercetitor In
domemul haosuhun acvatic §i acoan, sugera custen(a unel peOmMEetH
mplurale, umane =31 cosmice a formelor rq:ﬁﬂ;m:- 11 pnprechaa  lor:
JIMantele represmned sisteme vasculare prin care apa, sangele f1 pamaniul,
vurg -0 mterdependenti vie cu atmosfera. Laolaled, reimantul, lumea
plantelor si atmosfera alcitwese un singur mare organism, pon care apa
rvinge la tel ca sangele umu organism viu"™ (Schwenk, 1976),

Formele neregulate, haotice au mvadat g artele plastice in special
[Hotura: tehnicile pop §1 op ar, art brut a4 han Dubuffer, anti-forma si land
urf, arta minimali americand vor A tot atitea migcin care, piand la arta
vonceptuald a andlor 1970, vor exploata toate felunle de forme, de
imatem §i obtecte. Problema dimensmanu efective a obiectelor in functie
the condifile de elaborare se repiscste si in abordarea artel ca Soperd

deschis

legile 1, forma are alie lega). Ideea autonomier humi formelor, intuitd 51
de Anstotel este in epicentrul multor abordin argstice Contcmporane.,
Lu sigurangd migearea numitd land art (earth art) apdruty s sfarsiul

deschisi™ o operd din secolul al XX-lea care om reprezintd nimic™
|Mrage 1 ,,comstnuti n mod ambiguu g poate fi visutd dvers conform

=n

unghiehut din care o prvest”(Umberto Eoo 1996), ea este | deschisd™,
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Powvet imagmnu hverure a labinntula i Jorge Luis Borpes (1999), creatia
artsuc este o rezervi de fonme 51 de Bopgum, unde spectatons] vine =i se
flaceasci & 52 consmuasci la imtmi sensun ]:I-I:I.SiI:J_I_]I:. Pentmma unm
cercetiton, intre strocnura mernd a urechl umane, tiictura in secpune a
unor fructe exouce, spiralele meldlor s ale galaolor, peometa solulus
cripat de secetd $i a mitisi —hroaste: dintr-o baltd, ramificarea copacilor
$1 4 raunbor exastd o legiturd precisi, bazatd pe reciclares mfinitd a unm
numir fimt de opare,

Yaorbind despre formele expresive care se regisesc in alciturea .

artel moderne, Titus Mocanu (1973) sustine ¢d in fond, inrreaga miscare

a artel este, intr-un fol, un proces necontenit de plismune a unor ool
torme 51 0 mncercare de a se trece, de la vizbilul constatat s aparent,
catre invizihilul de profunzime sau chiar in direcgia posibdbulul mour albis
in perspectivi. Desipur aceastd viziune lmiard este simphstd 51 carecum
rumfalisti ea minimahzand reludnle 5 adincidle cu nod migloace 51 din
perspoctive Dol a unor inhuii mal vechl §1 de asemenea witand existenga
unel veaum cclice asupra stonel, existentel. Un lucm e evident,
indiferent din ce perspective am prmn faptele, cerceturea, explorarea,
mfeleperea, utilizarea formelor in stingi, filozofic m1 amf oo se face
izolat, autonom; intre difenitele abordin a2 huma formelor (namrale,
artifictale, artistice) exsti mfluenge reciproce, canale de comumcatie
vizute s nevizute, impulsun, wendinge care circuli pon ntersogile
comnplexe, complicate care constituic lomea actuali. O abordare creativi
A pfubit'ln:lul::rl in'-aglmi I p;fﬂl.‘l':tl dar mal ales 2 inmginh in actmvitiple
vizual-plastice nu poate si nu find cont $i de aceste aspecte care
imboglitese cu sipnuranti strategiile didacnce creative,

1.3, SURSELE CREAJIEI/CREATIVITATII
VIZUAL-PIASTICE

Fmahitatea creanel virual-plastice, indiferent de nivehal la care se
desfigoard (copi, elev, student plastictan, artist)” este tmaginea sub

difenite illfiﬁ:;-flﬂ (desen, PEChuTa, f:H[-gml:lt, TV, 5-:u3|'r1.'ur.'l, SOt
pubhatar, coperta de carte, afis, fAlm erc)Din  perspectiva

al

pathopedagogicd ne putem mteresa de natura si speaficul 1magmnm
viral-plasoce, de procesualitatea  coapgulim acesteia, de poutates,
oognahtatea, creatimitatea prezente in fiinga el materalizata intr-o
amamita  tehmcd, de Eaﬁlil;llr sale EXpresive gl/sau sunbohce, de
modalitiple de decodificare, desafrare, receptare etc. Pe noi ne
intereseaed aicl ma ales sursele din care se coapuleazi umagines plasocs
in procesul de creapie, Ne putem intreba, prin urmare, din cine, din ce s
cum lau nagtere imaginile vizual-plastice fizice, conerete, obiecnuale? Ele
fau nagtere pon aphcarca unor operapu, procedun asupra unor
nformagn codificate plastic (culon, forme, lini, puncte, simbolun etc.)
sub  umbrela wnor pamadigme formice, spagiale, compoxitionale
[aspectul cogmitiv), toml susfiut 51 scildat de mtelipenta emotionali
(vez 51 lucrarea noastrd |, Jocoul de-a arta™ 2007). Dar din cine, sau alifel
spus, de unde provin mformatile codificate sub forma de pete, culon,
forme, textun, lni, puncte, semnc, simbolun, otmun, contraste,
structun plastice, compoz, consutund impreund cu tehmucale aferente
hmbajul plastic? Dimensiunea cognitiva a elaboring imaginn plastice se
referi la prelucrarea acestor informapn in sistemul psihic (in cutia
neapgrd). Dimensiunea afectivi, emopionali se referd 1a triirea, simpirea,
cnergirarea, starea (placere-neplicere, concentrare-relaxare,
cuforie-disforie) indusd/creatd in sistemul psihic in prealabal, in ampul
i dupd derularea procesului de creatic a unagni plastice. Desigur
putem presupune ca aceste surse sunt de natun difente, unele nterme,
altele externe, ca unele sunt de naturd perceptivi, aliele fin de memaone,
gandure, unele sunt mal brute, man naturale, altele sunt mai prelucrate,
ma sofistcate, uncle sunt arhasce altele modeme, postmodeme. Pentru
0 analizd ma structurati a surselor mmapgmn vizual plastice am prehuat
madelul | hexada snmponale” din logicd sinaponali (Petru 1. 1995) s
lam adaptat acovitiplor artstce-plastice intrucit nofiunile implicate
aicl — creafie, educatie, comunicare, cunoagtere, sunt notien: achionale,
Pormnd de la ,hexagonul situapional™ generalizar (vex fig.1),
trecand prn hexada sitvagicl pedagogice §i modelul hexadic generaliza
al creativitdpii §i creafiel am elaborat douwd modele simagonale pentru
activitipile plasnce (up atelier) st pentru sursele interne - externe ale

creapiel vizual-plastice (vea fig. 1). Am apelat la aceste modele de logici

ol




acponali in virtutea faptubad ci demersul postry in acest studiu este

mare parie de facturd acpionali, pragmatics
LNomul mode! hexadic (ve: A,

actulu / faptului plastic propri — #is:

i
1} a i 1 d ]
;I moin searmel doar sursels

creatorul (elev, student. artist) — realitatea UlHiPEﬂ'Ii.'Eﬁ.'.
realul sensibil (realitarea datd P stmipun);

=

realuel abstrace {constructnle teoretice ine structurate);
- imuyrinal;

= hmbajul plaste s perultagul procesull de  creape —
produsul, opera, taptul plastic
Deci faprele vizoal plastice (Gpera, creaia)se

constitute din conlucrarea
intcrferenta

in diferite propocth 51 mtensitill 4 acestor surse intefme 5
cilerne, supuse unor codificin § procesin cogniiive teleghidate de
anumite paradigme plastice ss intrefinute, instipate
de mtehpenga emotonali Faptele plastice (lucririle plastice) concrete,
Ei't'ir;:i:l!t U N ours de realizare de Catre -l'.i'l_]_lf"r;LI i o exstentd
concomitenti materiali s sprotuali mndiferente de simplitates san
complexitatea lor, de tehnologa folositd. Faptul plastic condenseazd in
el trecuna] s prezenini, aoumulatul, sendimentan) dar 51 chipa fierbinte
U rece a prezentubm et al sublecruhul care deseneazd, picteazi
modeleazi ete. Uneon faptul plastic presupune, anticipeazd stin s
reactt sufletesti, spitituale ma adinag (scildate in afectiv, mal expresive
1 ma pupin controlate ragional) alteor presupune stin s anmuding ma
impezt, ma echalibrate, mai rec (sedldate mai mule in jetul
METeU este O construcpe,

51 colorate EXPrCsIy

ratmn) dar
un . nod” complex care leagd san dezleags
tiramun ale Fiingei, Analitic vorbind, fapiul plastic are:

0 anumiti simplitate san complexitate materiald, opuci;
= O anumitd structork:

= O anumitl cxpresmvitae:

presupune, nagte, induce, activeazd un  amumit camp
SCITKANMC.

Creatorul (cleval, studentul, ardstul) cu sigurangi ol
i|':]|;1-::rl':i;|1[ factor din accasi constela
face obiectul multor cercetin, re

[Tl
pe hexadicd s1 cel mai complex,
flecft a nenumdrate sdinge. Din punci
de vedere psthologic amul ca structurs biopsthosocioculturald a fost

Y-
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CAIC Alrmentcazi mmaginarea, elaborarea si construirea mhagini plastice

aproximat prin elaborarca unor | modele” care surprind cu precidere
anumite aspecte, latur din acest , holon™ hipercomplex care este fiinga
umand. Astfel avem modelul psihanalitic (inconstient / subconstient /
congtient; Id / Ego / Superepn), psthologa tipurilor (Jung C. G, 1997),
modelul trdsdmunior (Allport G, 1937), modelal factonal (Cattel K. B.
1950}, modelul BIG - FIVE, modehd cuboid (Crough, H. G. 1989),
modelele arhirectunlor copnitive ale mungn umane etc. Nu ne vom
hararda wmici in  hdgsurile complcate $1i complexe ale probleme
ktructunkaol |/ structurt [/ sistermul fungel umane (problema care de
f:il[."ll i 1 L‘]:.';]-ﬁ.gwtt} Cl voim PUmcTs doar cateva AsPects relevanite pentmg
Cofd Oc e micreseazi mo — care sunt surscle interne, pathice, inplicate
in chaborarea faptelor plastice. Aga de exemplu vom putea spune ci in
claborares imagmnilor plastice sunt implicate ca surse: memona de hingi
durati, memona de lueny memoris exphoatl, memaona mmplicid,
memena  semantci, memoria cpisadic, struchwa de  so L,
cunogtuniele g1 structura de scopun activate din memona de hecrug;
mandirea, PErcepiia, memona, umaginagi, im-::hg-:ngq, abectivitatea,
aptrtuchnile. -.l-:[:u'.;_'u.l-:.':rjh:, volnfa saa in alfi termeny mconstental,
subcongtenml, constientul sau sinele. eul sau supracul. Cua alte aavinte
sunt implicate surse / structurl copnitive, surse / structs afcctive,
SuLse f structun motivagionale gi volinve. Toate aceste surse interne ma;
mult sau mat putin consgente, coapulate in vani constclagi formeazs
toed oo unll auton numesc | mediu mtern” (Denner C, [D. 1996) san
Jrealmates subiectrvd mtrapsthici” (Endchescu C. 1977). Uneoni sursele
cugmitive au o amprentd mai evidentd. alteod ics in pnm plan sursele
emoponale (evidente de exemply, in expresivitatea imaginn plastice).
Ma subhimiem aici ¢i sursele mteme sunt esen ke dar nu unicele. ci ele
e sunt suficient valorificate in sens creatv 51 toate celelalte surse
externe sunt filtrate, colorate de mediul intern 51 desigur prelucrate de
sructunile sale cognitive 51 colomte de structurile afective. Cultura
penerali mnformatule detinure de  subiect, culturs u'i'arunj-]-:-Fﬂ:-.::i.;:;i,
cxpenienta de viapl, setul de operafi, procedun, paradipme depinute,
wensibilitatea, mteligena emotionald, starea sdndtih  biologice g
mentale, dispoziia (euforia / disforia) etc, sunt tot atites surse nterne
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Kealul sensibdd sau realitatea datdl nowld pon simun, este o aled
sursd complexd, mepuzabald, ncrantd de mformay, sugesoi vizuale,
structurale de multe on spectaculoasd, fasanantd uneon infricositoare
(vexd Callons R. 1971) pentru creagule virnal-plasnce. Simplificind
lucranle vom spune, mat ales sub mmpenul vizualuhn, cf realul sensibil
este consonat o
- OBIECTE - naturale

- COMSIMuE

. 'ﬂl'l:'l]'ill;_'

complexe
intreg
- fragmentate (secponate, vesngi),
- OMUL sub aspect — natural (anatomic),
cultural (haine, podoabe, comportament);

= static

- dmamic

- smele

- altul

- AMBIANTA OMULUI — namurald — atmostench
minerald

- viepetali
- anumali

consiruitd — arhitectursi
urbanism
- SPATIUL REAL - terestru
- aenan
subacvatic
- COSTIIC
- MICIOSCOPIC
- subteran
Desigur i din punct de vedere chimc, bac, biologc,
stroctunle realuha la care avemn acces prn simun (in pomul cind pon
viiz) 3 pon prelunpirea / amphhcatea acestora (mucroscop, telescop,
:-i-u'rll;ll:_' "-.I'I;qli‘i:JIIL: r_'rl:._] SLENYT EXIIEIN |.|L' |;_J!i'|.'|.'r._'---:_'_I |:_'-::||'nj1-|r.':-'.r_' :;.i :il1f.'|'|-'|.'|.iiﬂ:.1]!|i.|.l|'."
chiar 51 dm punct de vedere vizual — meren descopenndu-se nol

o

3 _Iil-||_|-||- T LR

aspecte, no Fliﬂit'l'l:_' de strucrurare. Toate Flrn:lu:lur_;:'[lu;- artstice — vizuake
sLFIl) ZiITIF'II'I‘g_';l'l:lI:L' mal mult san ma F!lu!._'.irl de illffjnn;ll;ji viFuale 'I-'E1'Iill.'...
culese din spagiul realuhu sensibil (peisaje, portrete, nand satice, Studs
dupd diferte structun vegetale, atmosferice, minerale, microscopice
cte.). In celebrele studu fenomenologice asupra imaginaruhd Gaston
Bachclard i1 construieste revenile in jurul celor patru ekmente
concepiualizate inci de grecy anticl — focul, pimédnoal, apa i acrul
(Bachelard G, 1989, 1995, 1997, 1998). In domentul artelor vimale se
varbegte de faptal ol antistul fie el pictor sau sculpror, artest fotogral,
regrear de blm ete. are o relape deosebiti, ma speciall cu mateaa datd
noud pnn simfun (Plesu A, 1976). De asemeni dacd am lua in
considerare intreaga vegetape a obicctelor create de om ca pe 0 flord
sau o faund, cuom le numeste Baudrllard (1996), ticimun, vasc,
ustensile, unelie, aparatc, magini, podoabe, vestimentagie, mobilier,
padget-un etc, lu care am adivpa ambiantele nterivarc / exerioare
arnhciale am constata of toate acestea la tindul lor aug nvadat it rrlt
MU ma punn, in diferite epoc, magmnle artistice plasnce. Dar 5
informatule vizuale venite, culese din realul sensibil sunt prejucrate,
madhificate, decantate, virte chiar prin mediul intern. Din punct e
vedere psiholopgic relevant este nu cum este hunes o ce fmaginn 15
tlrn!:l.‘r‘lli:.'.;'-:-e; -'.[l.'i]:'-[r.' lume subiectul ol daci aceasts Jt‘ll.’lgiﬂ-r; i SPULCHIC
adaptabilitatea ea fund deci adecvati structurilor realitifi. Ma mulg
nrist pot prvl acelas '|'.!'E'i."-:i.] dar cu siparantd vor realiza ilﬂjglﬂj |_;:J:+.5 LHCE
uestul de difente pentru ca pr-::-tthﬁnll: mimtale ale inform ;1||'.|:|'|:||' I'II'lEI'li'l'II'
sunt diferite 5 sunt teleghidate de parachgme difetite. Acest dulog al
:I:I'I'_I$IJ|HI.' CU natura -3 modihcat de-a 1I.IE]i.":1.ﬂ LLt'I'l'|‘.l|.J|.|_'.i_ Pentru Klee
:__nlr\"l.'.lillﬂl_' . 19"-.:'1'J'I I:J.I.'El.ll:'lg_lﬂ.al Cil raluars :I:".._.|.1'r'l|:'.:.r"|l:_' -|'_"-I:|[]|:J_|_[_|:1 SHE -|,'E|,_|.."l i
pent arhst, pentm cd |, artistul este om, insis namel. Si o buctd de
naturd in spatiol natuni”, Numai ci pentru acest artist de exceptic
halngul cu natora™ se amphiici datoniti | vocapes otahcif™ (Pesu in
|1.!l:'f.“ll;'.a de la Carola G. W, 1972) pini la proporiil neobisoute, SAcest
thalog ou mal are sensul realist san imprestomist, de picturd . dupd
model” sau in aer lber™. Dacl inginte se reprezentau lucrun cire se
videan e |.'|'-:!||'|"'-:'iil'|[., LCCA COF SC prved cu E}]it;:;u- A1 S pnl..'i_r.r_' cu l:lEitIi.‘r-:,
scum se aratd in mod clar realitatea crurlor vizibile si se acondi
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expresie convingeri ¢i vidbilul in mport oo intrepul umese este doar

un cxempla izolae s1 cd alte adevimun sunt 11 mare oarte latente. De aic
[ ? .

afirmaga celebri a prctoralu: | Arta nu redil viabihol o face viaba™, In
dulopul cu parura toml depinde de alegerea distangei de la care se
prveste. Elementele pimantene care de aproape amtd desmul de
mportante st bince mdmwiduahzate [om, copac, casd, munte etc.), de
departe devin nemportante 1 neindmadualizate, repeative. De departe
apar alte organizin mdividuale ca fund mportante - pimanol $ sacelips
hut, sau Calea Lactee; sau invers, inamtand spre microscopic, atomi care
par elemente repetitive in cadrul molecules, devin sisteme organtzate,

bine mndmduabzate. Aceastl vizne cosmicd” a lw Klee ma esic
singulard, ea apare in unele opere la Van Gogh (Nopp ina[eia[ﬂ]-_ in
pictunle cu son rotton de la Robert Delaunay, in intercalarea semnelor
celeste pantre mocte fiptun la Juan Miro, iIn constclagule de forme
abstracte a hu Kandinsky cic.

Realul abstract este consttmt din cuvinte, idel, concepie,
catcgon, legl, poncipu, teom, concepiu, dogme, magnile spintubu,
r-i:'|.‘.l!.'-:.:|'-|d.1:::=i.l:'l:|_' mentale, Co alie cuvinte csee vorla r_'Ir.-_'-:.F:rn: hurmea wedesgions
bine formulate, structurate sub fornme de tratate stunpfice, Alozofice,
estelice, 1'-|.'1|1.zgn st etc. existinte sub formd de manuscnse, i, reviste,
cirfi electromice etc. Lume a idedor structurate logic care existd in afara
noastel inregsteate, conscmnate dar din care o parte existi s in mingle
noastre m strocturle cogmitive. [l numim cu aparonul oxmoronuaba | real
abstract” pentru a sublmia aspectul nesubstangal (abstract) dar s pentru
a arita faprul ciowdabe exista indiferent daci not ca mdivia le cunoastem
sau nu (ele par 2 f reale in existenga lor $1 in afara noastrd pon
consemnare sub formd de lmbay ratuonal structun ngvistce st
structun matematice). Elaborarea mmapmlor plastce este cu siguranga
mal mult sau ma putin influentata 51 de lumea walor (estence,
filozofice, rebgioase, politice etc.). Orice artist are ideile hu despre arti,
lme s1 socetate demvate din wdetle, reonile, pindpile care crcoli sub
diferite forme in societatea din care face parte. Paradigmele vimaal-
plasoce sub umbrela ciror lucreazd artstn emand In mare parte din
A0CHT TCHLOriLE,

Imaginarel care constituic dupd unil auton esenfa spintulus
(Durand G. 1977) cupiinde mai multe aspecte. In pnmul rand ca
produs al inconstienmulm imaginarul apare ca find vnversul nselor.
Apol ca vmealtd 3 mtelectulul imaginapa -::}'Jm-:lufi_fmlt de imitﬂ:ﬂiur:l s
manifestd ca agent de chiberare de real 1 de rapune, constnund sub
forma sa crestoare ficguni  Bachelurd $i majontatea  psiluatnlor
considerd ci mamnaps deformenzd reahtaten. Imagmarl, acest univers
complex, fascipant, de multe o straniu, claborat de mmaginape,
consatue invelisul material al inagimlor care ne inconjoard, un fel de a
doua piele intre Fu g lume, al ciny epicentru coboard pand in
profunzimile inconstiente ale fungen (Wunenburger 1998 e accca
maginile (produsul imaginatiel) pot perturba rapoctul nostra cu lumea
realii, mterpuniandu-s¢ intre not 5i aceasta. Dar ea, imaginea poate s3
contmbuie 5 la o captare mai bund a lumu Nu ate produscle

imagnaruhs pot fi ambute stinlor patolopice (somuoul rafuna nagte
monsom) cum s-a Bicut in trecut (imapinatia fund consideratd nebuna
casel) cicl, daci ludm in conssderare magnanal pon phoso conduted
mufice sau a visdrl in starc de veghe (ver Bachelaed 1987 erc) de
exemplu, acesta poate juca rolul unu mediom elasuc, asgunand o

trecere subnli intre subiect s cosmos. In acest sens, imMagnagta,
printr-un joc mtenor al magmilor (prin procesarea mintali a irmaglor)
ne smulge din ngditatea, foosmul, unilateralitatea punciulin tostru de
vedere ,.;upn realititm, din medial nostro de viatd, pentri a ne deschude
patari in ansamblul giu, formelor, istore, pasajelor 5i configursgilor e
secrete (Wunenburger 1998). Dea am putea spune < imagines
realizeazs legitara dintre noi g hune, ne oferd o cuncagtere onpnard a
acestcta ajutandu-ne si ne mstalim 1n ca m Joc s mntekm N reronanfi
cu e, Puterea minci sau onincd a imaginaruhy nu detormeaz) Deaparal
lumea ci poate o imbogifeste, o Impovireazd cu nol forme § sensern
conferindu-i acesteia un fol de suprarealicate. Aceasti convemcns ntre
Jume =i mapinar ne face 53 ne gandim, afirmd auroml atat ma sus, c
imaginile nu sunt poate, pure produse ale sublectivitifu person e, ol o
ele masti intr-o formi latentd in naoard. (vez Callos R 1974, 1978).
Despre ambiguitaten imagini §i a percepiiel o incercat si ne conmngd 5

Mereau P. (1999). Imaginarul ar putea fi comparat dupd Wureburger




(1998), cu o suprafatd cu doud fefe, una indreptati citre viafa cosmici

. nlastic este constinut din elemente, migloace plasnce, O anumitd swntaxd
= cealalid spre umea mtrapsihicd (vez by, 2) :

ale culoglor, formelor, linilor, petelor 51 ale difentelor combna ale
acestora etc.) precum s difente tehnic:

Ca pammooiu cultural mmagmanil  apare ca  ansamblual
produselor imaginare culturale (rotalitatea operelor de artd — literare,

vizuale, muzicale etc., mitclopn, mutun, credinge ctc). In acest
pamimoniu cultural al imagmanuha putem amint prezenta catorva marn
=

ficpunea
- fantasocul

- fantera

- creagia

- antcpaa, transpozipa

- hubndana

imaginanal poate fi abordat 5 in sensul de unagmar mdividual
(imagnarul nostru personal, imaginaru! uowm creator de presagm -
Brancugt) sau imapinar colecuv (teme stereotipe, arhetipun, povesnn,
legende, mitolog). Trebuie si subliniem faptal ci vorbim in acest
context de mmagmar nu atit ca act, ca facultate ¢ ma ales ca proglus ca
domeniu al imaginatiel creatoare cum spun francezn (Je doman de
Mmagmation creatrice™). Se poate vorkn astfel de un imaginar ol evuhu
mehiu, al romannsmuhn, al clasicismubn, al anochidion, al Renastertl, al
surealsimulu ere. flecare din acestca avand aoumiee trasifim -_-'.|:||:'|:|:£|.|:.|:_

Lumea prolfici a mapmaruhy cu cohorta sa de opete
acumulate de-a lapgul 1ztone, mulpmea munenlor, mitemelot, semnelor,
hgunlor g1 simbolutilor (Chevalicr 1., Gheetbrant A, 1995) consonue o

sursd mepuzabili pentru creatorn de imagny, probabil cea ma
mnportantd sursd,

Limbayul vizualplastic consttut ca atare i pomul rand in
practica arfisticd, s-a strecurat apol treptat sub influenta limbajuhu
prototip (lingeastc) vorlnndu-se chiar despre o gramancd a hmbagpeba
vizual (morfolople, sintactci, semanoci). Apor san  influenta
Jmoxdelulw  sirbowmlu™ s-a considerat cd imaginea  vizual-plastocl
(tabloul) este ma depgrabd un camp (spagmu delmmatat — planul ongimar
pentru picturd, cubul onginar pentru sculpturd) in care se confrunti
forte vizual-plastce decit un discurs plastic. Didactic vorbind hmbanul

| lemente de Gnvbeyy plaaiise
- punchl
- linia
- pata

- culoares
valoarea
foTTia
2. Miplsace de ksmbay plasise
. Contrastul
- acordul
- AFTNOTLER
frarma Croimatica
- gama formuci
simetna / asimetn
- ritroval
- SeCciiunea d aur etc.

3, Tebmig plasteor creton, citbune, tus, acuareli, puasi, tempoea,
culorile in ulei, culnrile acrlice, tehnicile pravurii, modelapal (Jut), fresca,
mozaicul, sculptura in diferite materiale, fotografia mecamci / chimici,
thigrtali ete.

| [ntr-o sisternatizare mai ogpuroasd (Fernande 5. M. 1987) cu 1z
de semiologic 2 hmbajului vizual se vorbeste despre Plann! orginar
wicterad Cadbed sirtrea! resaftrrn) (amandoud avind o mfrastructurd specihic
— Arnheim R. 1977}, despre vanabile vizuale (plastice, percephuaic) sl cle
o sintecd a finsbaiadut sizmal (paportun topologice 5 raportun gestaltiste).

A. Planul onginar

Diespre planul ongnar pictural (pdteatul de tapt) cu strctura s
ascunsd determinati de central, marpinile si diagonalele sale care mduc
in percepfia imaginil un schelet smchural pasim 4_':1:15L5't|;-m|.-_:|.|u|l:.'.r.-:: 51
experimente la Arnheim (1995), Kandmsky (1768}, Klee (1924, .'"u:.'-:.s-t
plan onginar pictural (care este concretizat in artele vizaale pnn




suprafata / campul pdoat, dreptunghiular, wodo [/ rotund al
tablounlor, al ccranelor de cinema, televizor, fotoprafic etc) cu
structura hu ascunsi este o consecmfd a proceselor de organizare ce
tiuresc percepiia vieuald exastente in creeral uman, Psthologul gestaltist
Kéhler W, [1'™7) a anitat ¢i procesele de organizare ce furesc
percepiia vizuali derivi din cauze inabordabile in mod direct. Percepem
rezultatele oppamizdm vizeale 51, infr-0 carecare mdsoerd, putem chiar
simfi tensrunile dinamuce pe care le antreneazi aceste procese, canzele
lor riman insd ascunse i sistemul nervos (Amhbewn R, 1988), Acclasi
autor susfine cii presupuncrea cea mat practcd in legdturd cu natura
proceselor newronale co suspin percepiia par sd constea n faptal ci
acestea sunt structunle similare cu cele demonstrate de imagmnile
vizuale. Intr-o lucrare de hazwlope a wvizula (Dodwell P. 1984,
Hoffmann W, . 1984) autom considerd ¢ ,.campunle vectonale cdrept
mecamsme formale care suspn orgamizarea modelelor vizuale”. Hi
afirrnd cd in mrenonul creserulu, campurile vectonale au fost inzestrate
m tmpul evoluper biclomce pentrma a realiza mansformidn necesare

de mecansme ar
i inchspensabile, decarece mmformatia vizuali despre medin este
deplasatd g1 detormatd de migcarea noastrd spapali 51 prorecpa optici a
mesajelor humnoase pe retna ochilor nostm. Sarcina vitali a

obpnery stabalitigm perceptive. Se presupunc ci astfe

compensan acestor deplasin §1 deformdn ar necesita e tipun de
transforméin: tanslape lateraki, dilatarc g contracfie precum si rotagie
Contorm celor don auton aitap, modelele de bazd care fac aparente
accste mecanisme se compun din setun de pamalele omrzonale s
vericale s1 torme concentnice ([1g. 3 ). Expenmentele realizate de
Dodwell cu supan 51 pasicute au sugerat o sensibalitate natva distinetd
fatd de aceste modele. Arnherm [1988) 2 ajuns la structun ascmindtoare
in studitle sale povind compoznpa plisaci (Fig. 3). Probabil aceastd
similitudine aparentd inore campunle vectopale din cercetirile lui
Hoftman s Dodwell 51 structunle spatiale compozigionale deduse de
Ambeim din cercetinle povind compoziule plastce denvid din procese
ncuronale similare. Rimane de vizur dacd aceste procese sunt
controlate de mecantsme ereditare speafice adaprate pentra a asigura
percepiia cu invanang necesan (Hoflman s Dodwell 1984), on daci

G0

cle s¢ datoreazd ma ales actrann stimulilor vizuah atunc cand sunt

supust autodstobutiel dinamice de forfe in zonele corespunzdtoare din

crewer, aga cum doregte si ne faci si oredem pstholopa pestalbistd

(Arnhetm R. 1988).

Dec un element de bazd al |:il"n|.:|;1..r_u|.|.||i 1."I:r.|.|.'-||!-11|3.51:1-|: esle FE:'l.nu]
orynnar cu structura ha vectorald subacents.

B. Varmabile vizual-plastice

In acest spapie  (planul ongnar, descris mar sus, creatoml
mantpuleard, prupeazi o sene de vadabile vizoal - plstce):

- culoarea (ouange, tonu),

- frontiera {conturul care produce forma);

TEXRa;

- dumenshinea;

- onentarea (san vectonalitatea):

- mmplantarea in plan (sau poafia n plan).

Meeste  varmabile vizual plastice sunt mtotdeauna prexentc
impreund [/ j;h:l'{:ﬂ, structurand impreund campul vizual - plasuc al
mmapnn plastice. In analiza imaginu vizual-plastice se foloscste notunea
de cromotfemi (coloreme), noflune ce drcumscrie perceptul (rezultanl
percepiict) care coaguleard o regrupare de vanabile vimmle intr-o
unitate i cazul centrin pavim

Linii auton impart aceste vanabile vizuale in doud tipart:

- wvarabile wzual phisuce, a ciror paturd este mal divect lepati de
caractensncle obiecttve ale materiel colorate care constipuic campul
virual (cuboarca st texmuea);

- varnabide viamle |1t;r-l.i.'|1l.u.:=|.|-l.'. care sunt produsul unel achvitip de
sinterd [J:r-:-:p[w.'l efectuari ASUNIa acesiel matenl, dect care resules
dintr-o manipulare / preluerare endogens partculard a somuablor,
pon caportare la somuly din medm 31 pon raportare la scheme
conceptuale (analizd descendentd in imba) coprutivist); acestea sent:
fronbera [/ contuwml, dimensiunea sau cantitaben. jj“i"'l:']“'-i-"-"-"' TN
pozipa in plan, vectonaliratea sau formele,

Al auton, sub influenga pstholomel copmtive, vorbese de variahile

reiimiene (textura, tonalitatea, culoarca, dimensiunea, ooentarea, forma,




adiipeimea in plan). Vom vedea in continuare pe scurt In ce constau
aceste variabile vizual-plastice (Fernande 5. M. 1987).

Dimergumea say cantitatea uwmn clement (cromorfems) este in
fanc [L-l: e II:i.:.I.I;Jr_I-I'l:ll'-:.'.'I. acestuga cu difenite elemente preZoenic i E:].LLI.]JLH]
vizusl-plastc (planul onginar, tabloul] s cuo dimensiuni relative ale
acestuia. Acelasi element (cromorfemi) poate pdrea mic [ pugin knee-un
-L|.|'|;[1ILL|1_|3.]1.| {  SUpHOrt foartc mare 320 Lhm]':-ulﬁt?i [l pifea marc
intr-un dreprunghy / suport mic ca suprafafd

j'.-_.-.:,j,'::_,-_rll."_:_,w# (adancamea) sau pozpa i ]:!||.i-|:|'l., POATC f ]'.IEIII':J.I.lnF-'.:I de
profunrimes optici, valoarea termaci, valoarca pravitaponali sau de
1J|‘11'|'|.::r13-:|m||:-:| lurone, Profunzime: DFI'I"LII:‘.'L esle OO ]':-m-_:lu'::] pri
i|1'r-_'r:|.:_'lriu:r|r-:t elementelor colorate Ll'.ﬂ'l.ll.'rl.l;Jll; de texturi, de clantare, de
{-nmlrumri Care 1':|-|: Ll aAvanscrE 4 5 s 1-:-Tr:1p:.'1 O FOna 111 rﬂp:u‘l Lkl :||.[:'|
din campul vizual-plaste, De cxemplu roenl avanseard, albasoal se
depirteazi, galbenul se situeazd intre ele (o ntra in discutie distinepa
51 jocul cald - rece} precum {1 greu — UFOr Sau valonle !.‘_:-I“J‘-'l[iﬁml'-ﬂt'-
Profunzimea iluzone este un {enomen proepay Ciafc rerultd nu numal
din encrpia varabilelor vizual-plastice dar ma ales pnn punerca in
openi 4 umn sistem de o yAvenill care ajuti mecanismele perceptive pon
pnpactul cunoagtern logmee §1 concephuale, i produci tluza unor
distange  foarte man I campul vizual-plastuc al reprezentin. Aact
vorbim despre sisteme perspectivice, specihice  diverselor  cultun,

tendinie, curentc arastce.

I actorialifates (direcpa) sau orentaren descmneazd direc(ia i
cele trei dimensioni carc prinde miscarea, dinamica care aumi o
cromorfemd sau o grupare de crom tfeme. Este perceputi ca O fenawnd
arienfatd suscepubili de o prelungre virtuald. Miscarea ¢ defimti i
limbajul plastic si in imapinile virual plastice mat mult ¢ tensmng decat
ca O direcpie.

Frommtiersde sau contururile se referd la schimbidnle calitative infre
/ dintre doud reprum vecme ale caimpulm  vizual-plastc. Anakte
tradifionali vedea § admitca doar forme in imagiule plasbce.
J-[-f:-I'I.I'IL'!I'IL'EII..' 811 :_'.:;[1;|_|_|:_'|_i:|'|_|.-|_" ST 1'ii_*l-'.[-I:' ]:__I:'I.I:]I-L'F"Il_i :I'I!'!-i'l-l']._:'.:lli'li-lli-i
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conmururle pot i nete, clarc sau neclare, difuze, sau marcatc
pOniT-o limic, conhar, ].':-riﬂ-ri' O 20N 1;1:5.:”.!.5;!.::’1, ponir-un |'!I|.111 linear
SaLl pOritr-o ﬁimi-l]-:n. JUEtApUmET de [_1::Lr1|:.' contrastanic,

|,_-.::|-nrl|_|_1-|_|_|;|]_|:=_- Ca Hl ERNAr: au efecte AU culbor: cand un contur
exte net. clar. culoares intemd age un aspect sobd @ dens; cand
comturul este neclar. difuz, culoarea devine moale, supld, grajioasd,
aeriani. dand impresia de volum penetrabil (shumato).

Farmele sunt aglomeratele formate de citre toate vanabilele
vizual-plastice. Toate formele rezultd dintr-o intensificare san regrupare
de wvarabile vizual-plastice, coagulandu-se din / pmo mpn:mr'il:u
tetpologice §1 gestaltice. Rezultand dintr-o convergengi 51 duntr-o
nteractiune de forge, toate formele posedi o omentare Sau vectonahitare
determinati. adici o tensiune spre o varapie unghiulari in cele tred
dimensiuni (stationard, centripetd / implozie, centmfugd [ expansivd [
cxplozie i pulsatone). Vorbuim despre forme $i vedem forme inchuse
<au deschise. volume intcrne sau externe. Dar pe langi formicle actale
prezente fizie 51 optic in pmaginea plasticl, aceasta, pun felul cum este
strucurati poate induce struchurile perceptive §1 forme virtuale.

Astfel poligoancle sumctrice (patrat, ceTc, cimp regulat etc.) au tendinga
spre rotatic perifencd in jurul axei lor centrale in campul perceptiv. Cel
mal adesea, mecansmele percepive accentucazi 1n .“L'-".If'.-t:{|u'| milscarn
lor pe axa arzontald Aceasti miscare laterali onzontald spre dreaptn
sau spre alte din fronberele planuhun ongnar

¢ fi mai mult sau ma putn soldd sau ma inchisd {clard, netd,

%Al Spre stinga, spre una
poal
difuri, prea, usoard, inchisd de unde rezultd ideea de compoiie inchisi
/ deschisi. dinamici / statici). Patrulaterul sau triunghiul, de exemplu,
mai inalt decit lat are o miscare dinjatd de-a lungul axcs verticale. Le
aserneni, oate formele avind ca element de fromperi o dreapti este
posibil =i facd o rotatie in jurul acestul element de artculape (ca o
halarma) ndscind o formi volumetricd simemca virtual. D¢ asemem
ate formcle simetrice (bisimetrice) induc o osclape i toate formcle
deschize — unidirecponale st polidirecponale = s¢ prehingesc i campl
vizual inconjuritor muma spre onentarea lor ectorali.




ramnuficare efc.).

C. Sintaxa bimbagulus vizual-plastic
5 Vanabelele vizual-plastice populeazi planul Onpinar concretizat
in supratefe / volume de forme si minmi diferite in diverse structurin
/ O AnLzin iflﬁ[.'l:fl. TS e J.'-i::.LﬂJJI stntactice H_|:|._':Ld.i!|: sSmactte cane
condipioneazd legarmle s transforma functiile inteme / externe ale
cromortemelor pot fi propate pe trer mivele prncipale (Femande 5. M.
1987}

l. Kepul de grupare / reprupare a cromorfemelar intre cle cane
depind:

i, de CAPOETL 1|J[H!I|-r_l}';lt.':::

b. de raportun (principis) gestaltisee;

c. de lepile interactiuni culonlor

Z. Repuli rezultate din rapormurile cromorfemelor cu structurs
cnergeticd (vectoriald) ascunsdl a cimpuba vizual-plastic in care ele sunt
mserate — fe Planul onginar pentru picturd, Cubul virtual pentru
‘.-.EL:I||:II:'II;I‘;| RAL EXECTISIUNGL .“l.r]1|_'|H:H1.'L|i ]}l!':]tm .'Lrhll.'ea:_'[u::i:,

3. Reguh modale care prezideazi efectele de distants (spattale)
inscose in diverse sisteme sau modurd perspectivice.

Le vom descrie in continuarg pe scurt pe cele ma importante
vepuh sintactice

Raporturie fapalogcr ie refend da:

= Wanadfaiea, cste relapa fundamentali pon care se constituie ceea ce
[ELAITLTY ﬁJ1'I1_“|..‘-|. confug — ha intr-un I._':'-I.:'I'Il'll !-i.]'l:I.||'.I.."l|. Oiarecare,

- .ﬂ:.I'Jr:'.":..rir.J G4l [UXIAPUTICTER  ©50C O TEJ.E'[LL intre  doas cromorfeme
nocesarments perccpute ca separate. Stabihrea unel diferenge [/
dispanettt intre vartabilele vizual— plastice ca si crearea de contimm —
un este foarte important in crearea s perceperea imaginilor vizoeal
plasoce.

- IRcdstrarea {thIhUL'ﬂItij- ca fenomen se [:-l'rh;ll_u:: cand o cromworfemd

esfe sHuati peroeptv intre alte doud cromorfeme, asemdnitoare san

difcrite ca de L":l-'.l'.':l'.|:1ll.: B m ABC. ABA etc. Acest raport miocifeicd

Putem wvorkbt de asemenca despre repertonu de  forme
\geometnce, ofgarice, naturiliste, abstracte, unphiulare, rotunde. micte.

vectomalitates cromorfemelor incastrate, accentuand separaren [t

intr-o regiune, find o relatie asimetnci.

- iniderarea este de asemem o relape vectorali hg-’tml mal mkile

cromorfeme unele de altele atunci cind Becare inconjoari total sau
partial alti cromorfemd. Aceased  relafic creeazd o .rn'fl;qj#. de
L]-L‘]':u:n-':lcr'ltﬁ. foarte pu'rr_-rn]-:_':j, carc le uneste, Mre miasurarc
infisurat ca de exemplu

A A

A DB A

A A

- ardines mvesiond [recurenta, Simetta, asimetnia, alternania, Inversunea)

este un tip de raport care se instareard intre cromorteme, cand unele
vanabile vizual-plastice s repetd intre cele tren dimensum. Senalitatea
este o ordine de succesime, repetiie. Ansamblul ordinilor de
succestune stabilit / perceput intre regrupin de regun, constifulc
materalul de bazi al atmului — struchurat spapal particular al iImagin
plastice (continmitate — discontinuitate spapala prin upen de ntm).

. i 5 i’
- pectorialifales este o relage ce rexultd / emenpe in prmul rand din

stractenle topologce, constatuite dintr-un sorat central de densitate
marc si de un strat perfenc de densitate redusd. Vectonalitatea
& cromorfemice ntr-o0 miscare [/ dinamed

ransformd  mase
centrifugd / centripeti, sau inchide sau deschide ropnam  sau
SUPCTTEFImL,

Raporturile  pesfaltice.  La nivelul aprepatclor  cromorfemice,
vanabilele viruzale se regrupeazd in miscin vizuale descosc de lepile
percepfiel  pestaltiste: taportul  Bguri fond, proncipml proximatag,
similaritifi, bunei — continwdr, inchaderi ete. Astkel raportal Bgurd —
fond nsunic un raport de superpozifie si de profuncame; regrumle se
prupeazi in functie de proximitate de unde rezultd , presmnca bune:
forme™ factorul similimadine (cromaticl, formici, texoarali, factarald)
inde si stabileascd omopgenitatea cimpubal; fronterele sau vectom care
and si inchidi o intindere crecazd legitun puternice intre diferte
clemente scparandu-le de altele: vectoni care seamdnd [/ se dimeazd n
acecas direcfie s¢ regrupeazd in percepfie efc.

Lol conteracfinmss constau in:

6.5




contraste (simultane, succesive):
- amestecul opiic, amestecul fizic:
acord, armonie, game cromatice,

Regulile resultate din mporturle cromorfemelor cu struciurs
coergetici a campubhi vizual-plastic in care sunt inserate sc referi la
rportul plin — pol, la distabupia plinulu s golubu in planul organar
cubul virmul / extensiunea ambientali (sus_ jos, dreapta, stanga, in Faga,
In spate, .'Lplll HTLEEAL, L|:!.l!-|21-|.'l"=:lT, CEMNUNC, eXC0cntnc, = iz ?IJ-JI..'-I.l.-L",
onzontale, verticale etc.).

| Hegulile modale din care rezults efecrele de distangd muci, mare,
Foaete mare constaw de fape in diverse sisteme perspectivice
Dupd aceastd prerentare ceva ma amdnun{itd a hmbajuhn
':'I'|'.1:-.HI!_' [L'Jn;'-:_r;--:l.l':'l. N econ Mnta acestw shadii a ciano i |:,':-.|_'r|||'.|:'|.i:'| celc
grirmilares creativitifn vizual - plastice) s1 a celorlulte surse in care isi are
riddcimile mal mult sau ma pugin adiane infipte, mai mult sau mea putn
CXnse / ramificate t|-|"-|_'rr_'|.r: s5AU J:'r':.:I:J._ll'i[IﬂI:' vizual J’l]:l|:-i|:_1:1_-I PLECTIR formula
-|_-;'L|:-;:-.':3 'I-"l'Jt'l'-f:-I:I::Ij'i., IpOHCEC concharn din CAIE O Pare 3¢ vor r-:ﬁl.n:i T3
realitate, argumentate mal mult sau mai pufin consistent in capifoele
UrTTd boare:

sursele creaper [/ creativicitn  vizual-plastce, reduse aici intr-o
posibili mistematicid (vezi g1 Michel P. 1988) la cele cna campiin
!III!'I_w'J:lL:lI_'.ﬂruEL- (realul sensibil, realul abstract, realitates intrapsihica,
mmagnarl, imbajul vizual plastic), sunt foarte vanate, extrem de
numeroase $1 mepurzabale din punct de vedere vigual plastic:
rr‘:[:mn:th‘.lr -l__l_lll:_'!'--L'._ PPEUTLRE, VErkiie, UTpuse oomnsticnt sl :'[]q_'rl-n'-:':'i.:'-n[
dn cele cinc surse sunt prelucrate si codificate in cantitig s1 calitin
diferite, impunindu-se In coagularca finali a imaginilor vieual
plasoce unele ma multe decat aliele consfinpind Fm"ﬁ]”l el realise
f raturalise ,.'. hiperrealist san mat abstrace / rahonal / constractvist
foooncepiual on mal onnc stmibalic f -_I|:|-|||_'I:'_|t'_|-:-|l f :;:|1||_'||_1|::-jl_.|_|_,
Lreon FI:'lE-IJI-I':-_I__J:_II_" sau mal conventonal |/ whnie / ludie / IManicrist
eic.:

0 derularea stonel areelor viruale se poate constata (In succesmes

diferitelon :-iI'II'I.IJ.'J.II oscilarca nteresal creatonlor oo ]_':|_|:|:|_':'LLE|'_-L'|:' e
|:| ] ] [l | . : " : .

unele sau altele din sursele exstente, in functie desigur 51 de adeile
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(cstetice, rehipioase, filosotice, poliice efc.) caractenstce EpOCil sau
spiritubil tumpuha st spatiulul respecty;

interesul mal mare sau matl mic pentry un camp de miformape a
influenat §i programele educative (vesmt Roussean ]. ] 1905
Pestalozi 1, H. 1943; Ravaisson V, 1878; Quetoux (5, 1908, Bozzola
A. 1965, Read H. 1243, Florenta P. 1935, Kepes, Gy. 1943) ducand
la vizium creative sau mal pufin creative;

l2 nivelul subsectilor mmphicat in actvitif vieaal-plastice se poate de
asemen constata mchinapa (din vam motive] cu predilecpe spre
anumite surse vizual-plastice, aspect impontant akitun de alele in
conceperea designubin educaponal;

din perspectva stmulin i dezvoltini creativitim vimeal-plasnce
pot fi exploatate bepefic toate accste surse (vezl amagule plastice in
Cioca 2007);

modehal sursclor imagin veosal plastice (cen drept destul  de
schemanic) poate fi cuplat co modehil peneral al maginn rezultind
un model ma r;-|'-|:1|'|'||4_'1; g1 mad l:ui'l-l'i:l'l..'-"ﬁ.[f:l' = r.|".I:[1iil. II'I'I-.'-Iﬁ_tl"I'-i Q‘i

sursele e1” (vez hg. 2 ).
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pcelagi tp de lume, Nu existi, asadar o lume comuni de refereng la

Capitolul 2 care oament §t animalele =i fe deopotrvi partast. In operele lor von
IMAGINEA Uexkall (1921) s Sebeok T. (2002) au aritat ¢i un orpanism nu
percepe un obiect in sine o in conformitate cu propriul tip specific de
sistens e modciare mimiald preexastent care i permite sd interpreteze lumea

2.4 IMAGINEA

lungelor 2 obiectelor 51 a evenimentelor intr-o manierd bologic
programuati. Pentra Sebeok (2002) acest sistem isi are temetul in
corpul organismului care converteste in mod curent lumes exterioars
i expenienfel Intr-una intedoari a reprezentini (st unaginea este o
reprezentare) in funcple de trisiturle specifice ale saomld de modslare
(mamifercle, pasinle, reptilele, ambibale, pestn s1 chiar  unele CUl Cafe ¢ Inzestratd o specie anume, Sistemul de modelare poate b
nevertebrate) manifestd capacitatea de a folost mformagule generale pe defimit ca o structurd de elemente s regull desanare combindni lor i

care le obfin din medule lor Inconpuritoare, pentru a face o preselecpe care se afli intr-o stare de analogie stabili co intreaga sferi 2 umn
a oppuntlor lor comportamentale inainte de 2 acpiona. La om ace

edml 1nconjuritor confine stanpemtor de multe bogitn, muls
mar multe mformatn decat ar putea folosi chiar 51 U0 inger
cogminty (Dennct 1996). Omul, ca de alefel 51 alte viepuitoare

S0 nbiect de cunoastere, nbure  saw reglare” (Lotman [ 19700,
miormag sunt mu diverse, pe lingd cele nparurale o avind lumea-aga-cum-este-perceputi depinde crucial de senzoriul total al
]Jmn'lln]!m!-l:u. sd acceads: <1 I, | J'.I'I'|Z-IIJ-I"J'I:I:|1[II ,.rlrn!_ll._':&i:". ]3'ltil1"-l”.=l|1', flecinu I!'.I-.I:'JEI::Iﬂi."-ITI: 51 de telual 11} Care cretem] hal ze il1t::grtii!i e F I

nventate, constomte mull mai  sofistica (informafs smnfifice, cu evenimentele motnce (vean famosul | cichs fimcponal” elaboratr de

Uexkiill in Sebeok 1994). Dar resursele comportamentale mcluse ale
fiecdrui organism trebuic i fie aliniate (adici teleghadate) n moxd

culturale, argstice, relimoase ete.). Dar indiferent de parura simplitatea
sau CI!ilI'I'I]_'!tI..'.'!'LLIZ:]'[E'il lor, acesoe inf:mmslpl i se iﬂlnrpurq:n;r.ﬁ, N Creier
JPEEmn E:I'I.TEIL']JIFiIL'. Mecamsmele percCpiive, construite In 2 bk fel mMcal si rezonabil cu modelul sy de ”IIL'EIJZiI':!Ii[-I:'” adhcd cu sistemul de SCITILE,
!Hl’.l: e OEd Tl mare Fl.“l_rl-;' A ﬂu‘:.'l.iil.l: d:_- 5ti|!1u|i, 5C Concefitreazd AsLpra |1-s|1'-,:|ﬂ;|hr|::|:|n:: pC care & -:_‘;lp:lhil sdi-1 O Wivoace sisteiril 23U nervos, MNuimau

|r:Fc_|-|:m:151!]-:|r considerate a £ cole ma folositoare s1 mai demne de ROHTUTEZL |:|-1::5-|_'-Li:;~, doad tepertor de semne cu sustinere mutali, cel
Mcredene 10 atingerea scopundor, in rezolvarea trebuintelor (hrani, soosemiotic non-verbal s cel antroposermonc verbal. Cele dond

ackipost, sex, confort, inkirurarea sau CVIares ﬂu._'sl'r‘mul-l{::.-"[:-E:m:u]n:.']-::r. repertorn de semne (sisteme de semne) — non-verbal st wetbal — devin

O VICUlLE,  cunoastere,  trdin estetice, religioase  etc). Dar st riman profund intrefesute, completindu-se si suplimentindu-se

reciproc de-a lungul fiecirel viegl umane individuale (desi multe semne
non-vetbale sunt pata montate” in comporntamentul  oncin
non-niscut normal ;i SEMIOZa non-verbald se bucurd de o pﬂnrirm::
'1L'-|:!'!:i'[.“l.n|,t:t|:'|. atat In 'l.':ir.'[i|-|; “]_'g‘.‘-l_ﬂ_l.ﬁ-ﬂ:'!ll;.lllll:' cat 4l in 1."i||1'|;.II|!' Lirhﬂulnr 51
femeilor — ves g, theory of mend™) modelind cele trei humi: Lumea
culuni, Lumea limbilor care se desvolsd impreund cu prima (ntr-un
sot de nteracfune simbioticd) si lumea materiald a cosmosuhii.
neganicd §i anorgamcd deopotnvi, inclusiv masinile si tot ce tine de
_ e In interior s hologie, conform famosuhu maodel a lui Popper (Eccles 1979), In
cxtenor. Ammalele cu anaroma putcrnic diverpente nu trilesc in aceasti lume tomg dihotomicd de semne, verbale si nonverhbale.

[:-r:-hltr.;n.ﬂ, S-L'|-L'1:t:.':|r-l.‘fl, stracturanea l:]t';u:'m.“ul'_i_lh:-r mi are loc doar in
structutile perceptive ele insele extrem de complexe, Mintea (creienal
mnan) g-a construt 81 oalte struchar, mecamsme, trucun, mir-un
cuvant un fel de , mediu intern” care contine o muifime de informarii
despre mediul exterior (la om oo doar natural firie o g1 social,
cultural, spantual) si ordinea lui fl care  permite ipotezelor noastre 53
moara in locul nostr” (Sur Karl Popper in Dennet 1. O [996). De
fapt ce este acest mediu intern si in ce consti el Ulexdkaill (1921) a
demonstrat ¢i fiecare organism are WVief  difer |
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imaginea in gpeneral si cu precidere cen vizuali, unde 15 ghseste locul,
unde o plasim, cc caractenstici si cfecte are sau poate avear Hinstem
si-a construit modelal din semne nonverbale, de ap vizual 51, unele
de ip muscular”, i a trudit indelung 51 din greu ca si-§ transmule
creatia in cuvinte convenponale st alte semne”™, astfel incat sd o poati
coamunica altora (Scheok T, 2002). U uvintele sau limba, asa cum sunt
ele scrise sau rostte”, scria Finstein intr-o scnsoare citre Hadamand
(1954), ,,nu par a jaca nicl un el in mecamsmul gandics mele.
Entitiple fizice care par a servi ca clementc in gandire sunt anumite
semne §1 unele imagini mm mult sau mal pupn clare care pot b, voit™
reproduse §1 combinate™.

Problema hmbajuhy non-verbal, a Ll'l‘.l'.ii!!;i-ﬂil ar trebul 53 ne
preocupe cu arit ma mult cu cat se vorbeste de sfarsitul galaxiel
Gutenberg (McLuhan 1975), de detronarea cuvanmulw de citre
imagine, de transformarea lui homo sapiens in homo videns (Sarton
(. 1997). Este firi doar s poate o judecati de constatare pertinenti
faprul cd | viata spintulu 51 a cultum este marcati in zlele noasire -':14:
omupiprezenta unagnilor” MWunenenburger 2004), dar a trage de ac
conchizii alarmante privind imanenta imbeciliziom omuln care devine
prizonier al post-gandirn™ (Sarton G 1997) ma se par deocamdati
simple conjectun. Desigur pare mal consisient, mal rapronal, mal
structural abordarea cuvintelor $1 a conceprelor decat a imagpmlor care
s¢ caracterizeazi pontre  altele, pontr-o  anumits ambiguitate
ontologcd (Medeau .M. 1999) 51 care formeazd o adevdratd ungli. 1
aceastd junpli de imagini din jurul nostru §i din Aoy, pentru un
producitoare de eron, ingeldciuni, mongto lar pentru alfy catabizatoare
a sensibiliipn  pentru  frumos, § sublm s cliberatoare dc
constrangerile realului $i ale rapunn, face parte din lumea noasted, o
constituic in mare parte. Putem spune, impreund cu Wunenenburger
(2001} ci once reprezentare in unagini std in echilibru pe o sanma,
putind sd alunece la fel de bine citre o derealizare alienantd san citre
o creativitate ce imbogaeste.

[ acest ultim sens vom face cireva incursiuni prin jungla
imaginilor depistand unele interferene, mfluenge dintre mmagimle

vizual-plastice 51 alte imagini,
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Studiul mmagnilor, acestw univers vast, multcolor, proteic
poate A Bioat din multe pemspective, pormind de la preccupdnle s
modabitiple de abordare a difeotclor disaphne (istoma @ teona arter,
pstholoma, emologa, etmografia, semiotica, blosofia, imagologna, fca
opticd, firiologia erc) dar chiar §1 in cazul acestor , perspective’”
particulare vom depista tendinje empince, raponabste, pozitivisic,
funcgionahste, reducfionste, structuraliste, constructviste, atomare,
holiste etc. De asemen in aceste petspective particulare de abordare 2
irrsaging vorm scseea abordarea concretd, factuald, refentoare la amamite
clase de unagini, tendinga de clasificare a multplelor imagim ale acestora
precum s formularea unor peneralitip, concepte, pancipn gencrale,
Pentra faprul ci s not unli=im aa diverst termens, diverse teorn,
explicay, informatn care acoperi mal mult sau mai pufin realitds atat de
diverse din lumea,/jungla magmilor, vom face un excurs apologic.

Corprd g1 irmagrrie sale
Filecare acovitate senzonali da nastere unel vanetdn de imagin:

- Imaginea vizual

—  imagnea auditva

—-  imagnea olfactvi

= imaginea gustatred

- imaginea tacnli (haptici)

- maginea formata de kinestesia corporali interni

— mmagned fommatd pon mumea gestald

= crearea de moaguu pon bmba) (pune problema complexi a
raporturlor dintre viiz s1 voce — metafora)

- imagnea senzon-motorie nterme § tuncponale-schema corporald;

extemne prn intermedml expresiilor mumice 51 gesmale nvolantare

sanl controlae)

Imaginea vizuali
= imaginea ,imedati”




=  Imagmea refmancnti

= Imagmed consecutiva a reanes

— imaginea edeticd (sau tabloul intuitiv — o reprezentare mental
!:n:l-ﬂrl:f: Vic Fn]i.jrrﬂtfl mdependentd de voingl, fenomen intermediar
intre perceptic §i reprezentare)

= mmagim hipnagogice

— magim halucinaton

—  Imnagin de

= imamni/reprezentin deformare ale  schemed corporale sau o
propriei persoane global considerate (heautoscopil, tranzitivism,
dedublare, metamorfore corporale, ambivabentd)

~  pareidols

irante

= mnagini dehrant — halucimatom

Imaginile mentale/psihice si imaginile materiale
imaginea mentald sau psihici {care nu aunge la oblectvin
mdependente de sulnect);
= lmaginea materiald (care este fixatd pe un supont extern, care face
postbile expenente impdrtdsite de recepiie),
Accastl clasificare In imapini mentale/psihice si matedale se
tace din unghml forme lor reprezentatve.

era.qlm:ﬁ: mentile (padce) legate intre cle pan mportal pe care il au

o tmpul

—  HMnaginea percepivi (imagmnea mentali cea ma imediati — GO0-800
milsecunde);

= GRS mNeTIGE (aminlirea):

- imagine skibwd

= Imagine conscrvatd integral

Mecantsme de prezenuficare a imapmilor amintin:

= MEMON SenZocko-molone

- memora sociali

=  Memorta autsticd

T2

4 i e

= Imagnes anticipatoare
Imagini congtiente, incongtiente, verbale, matrnccale, materiale
(in afara categones imaginilor psifice):

Imaginea inconsticnid

= fantasmd, imapine de vis noctum (Imaginea oninicd)

= mmagne de vis trear” in momentul stim de adormire

= mmagine hipnagopci

— revene in stare de veghe

—  amintire

percepire (subluninali).

Imagrnea verbali
- tropil; metonmia, sinecdoca
-  metatora, alegona

Imaginile matriceale (Imagnni care nu au ajuns incd la stadiol de
reprezentare manifesti implniti micl in plan psthic ma sub forma
matenall;, un fel de imagni embrionare care conpn o informatie
matrticeali despre imaginile denvate).

= schema (un fel de matnce dinamici)

‘ ::'-I.I!'|'!|r..'1'lllll'll (0 tmagne genericl a unel sem); arhetpurile corespund
nstnctubm m planul comportamental; este un sediment, o formi
fundamentali tpici a une anumice i sufletests ce revine merew:

- opul

- protoopul (imagine pnmi § exemplard, serveste drept model
pentr toate rephcle);

- stereotipul sau cliseul

= paradigma (este o imagine relatv simplificatd dar semnificativi, care
peate i aplicatd in domenn difenite),

= IJ|.'.I-1JJ 1cleal

Aceste imagim pot fi pandite ca fiind primare san pominve

Imaginea materialid (transpunere matenali pe un suport cxtern,

independent de subtect), Imagine — artefact care se subordoneazi unor
|1::r_'-|;~.|'rﬁ.||'1:
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de expreswc (artd)

de comuticare (scricre pictografic)

de aciune mapicd (imagine apotropalci)
rebmoase (nfuall sau culock)

[n punce de vedere al agentndr mnamnile matenale pot fi:

-

[l i.1'r'|:|_|:!'_'ll"lt_' P EUpOrt In.-:Tu.l'!l:l, '."-||.I1|!'|, CYVANESCELLL, [I::L':I:].-L"-I_'r'_l.Tl:.':'I. LI
matene hchidd)

imagmne pe un suport sobid g1 imobil (paated, panzd, hicte, film etc.);
imaginile filmice pot fi fixe, mobile sau animate (Alm projectat,
imagtne de smiezi);

Lyin punct de vedere al farmer netresenidn:

fegurd, contur, linie (imaginea reprezintd ceva numai pon formd,
faxa, texiurd),

culoare Erd margind sau inscocrea culor intr-o foromd:

ebogd, schid, crochm, profl, schemd, silueti (sugperatd, snbzatd,
netermuinatay;

monograms, diagrama, pictopramd, wconografie, plan al une hirp
(stmplificare, peometnzare);

reprochucere mntegrald, completd, ,reabsti” a unm referent real
vizibil (fotografie} sau a unel realitip fctive invizibale (desenul unud
monstr, al enu zeu); tablow, portret, figurd, efige.

Clasificarca imaginifor din puncoul de vedere al tehnicii de
Jrroducerne

pan meermediul ochilor, (vedert) st al umu mestrument care face sd
apard fuac o imapine (varf, pensulid, electdcitte etc.) intpxintd
intr-un suport (desen, gravurd, picturi, rehief etc.);
pran maprianare fueck fird medierea ochlor [fu:u'r{_:gf:u fra):
pan reconshindres de sinterd pormind de la mformaty numence
(fotoprafi, imagm digitale);
IPRTRIRT LRcLERRe B O

=  pnn projeciic — wnbrele olvectelor in patrd sau in

teatrul de umbre

—  pnn reflectage — oglin
—  prn imitagie = desen, picturd

tagine Irtdimensionatld:
-  completi: - mulaje
stanul

- bazorelief
. altorehet

—  parfali: - amprenti
-
vestgu (fragmentarea obiectuha)
~  imaquine bicimenstonald + mapime fridimeniionadd:
= gnlajul
—  instalaule
Clasificarca imaginilpr din punctul de vedere al modurlor de
reprendieere:
- imagini  naturale  (imagimile  specularc, umbrele, amprente
nementionate, imagimle etenice in parapsthologe);
-::-:tmi;"l.'.'-l.l' e |:I|::|._"r|:_']'|-|.'|1|:_|l15 311 I'IEFI_'|.'IJ'I:.I'IIJ.I.I:I:'|I'||EI'”]:.
numir mare de exemplare (duphcate, copi, fotograt);
reprezentare mumencd (mula), model redus )
aparenti duzone, simulare (smmulacrs, trompe — Foetl);
icoand (conduce catre model);
idol (fnde s se confunde cu ceca ce reprezinti);

La inchelerea acestel abordin tpologice (ficutd in cea mal mare
parte dupd Wunenburger |.J. 2({M) putem spune Impreund cil acest
wtor, cf imaginea nuo existi decat la plaral 51 este chficil s vorbim
el -;{-l::n'prn.' L L';ltn::}ar.ri'j-;_' [renerica de UmpIne care adunii reprezentanty
atit de diversi, Cu toate acestea ne putem intreba dacl metodele de
shordare a imaginii din diferite discipline ca $1 orice teone interpredativs
a2 imagnilor, ou se barcard oare, ncvitabil, pe un np de unagne

privilegtat, ale cind camactenstcl impregneazd discursul respectivr [n
psihologia cogminvd cea met bine studiati cste percepha vizuald st
mmaginea vizuali. In clasificarea zotopicd a mmaginilor Dutand {.7
(1977) pomeste de la imaginile (schemele, reflexele ) SENZOROMOTOH
Mo fntresinm AP il _4:.|:"|;:|t-|:'||:_' LT |._5|_|;|;'-|';-|:||'!L Sau CUrenie :JTTL‘.-HFI': !'J:-:lﬁil:_'llh:.l.
unor imagini prototip (imagnea retiniand la impresiomisn, UMagines
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omncd k. suprarealisti ete.)? Nu putem avea decit o pandire 31 o
abordare dispersaei asupra imagini in multiple teritodi s seCvenfe
auwtonomer Oare psihologin imagin mentale, de exemplu, este izolati
Fird mict o legturi co o imagine a teonet artistice? Sau putem totus) s3
e raportim kb vizom mterdisciphinare ajungand b o gandire plobali
totalizaneir Filosofia cu sigurangi nu se poate bipst de catepotia penerich
de imagine. O tcone mai generald, mad atotcupnnzitoare de abordare 3
Imaginn cste de naturd semiotici — abordarea imaginii din puntul de
vedere al semnificapel (Martine 1, 1994) Perspectiva antropologica de
abordare a imaginii s-a impus § ea ca o viziune strocturali pon hicrinle
hw [liade M. (1972), Strauss C.L. (1993), Durand G (1977, vizone ce
prosupune existenfa unor structur psihice universale g1 nvanante (vezl
clasificarca imaginilor la Durand G. 1977).

Indiferent de forma si de fondul lor, de structura 51 e sensul
lor, originea i de geneza lor, imaginile, depatte de a fi niste enttig
accilentale s molae de viaga noasted psihacd, cu vitalitatea lor
debordants participd la o totalitate vie, prin care ludim cunostnté de not
mgine i prin care percepern realul Pon imagini (desipur =i prn
concepte, cuvinte) triim, fingim in lume, putind da sens =1 culoare
aventunl noastre existentiale. Sfera magimlor di nastere unw |, dubly™
care se mierpune intre om §i lame participind inevitabil cu ceva k
hecare dintre aceste universuri. Lumea aceasta 3 imaginilor pe care o
desemnim, in genere prin notiunea de imaginar ar putea fi numati mai
-rlt:!_.rl‘:l.f:j Jimagene” (Wunenburger |.]. 2004 sugerand viafa, fospdiala,
MijCirea perpetud a acestora. Din aceastd imageric fac parte si rsapinile
vizual - plastice (unele dintre ele cu calitit estetice) care Impreund cu
celelalte imagini, atit de numercase si de diferite, ne invadcazd, ne
Inconpoard, ne I].If]L‘-l'.'I'I'[-E:II-'.':I, aducancdu-ne bucum sau nelinist, imagin
carc fac cu r!lIEI::ﬁ{EEtI:: obiectul cercetin NS, |

212 IMAGINILE - PRINCIPALA SURSA A CREATIEI
VIZUAL-PLASTICE

MNe putem mireba ce aw 1N comum desenul wnwm -::u[‘.lll, un Eim, ]
Prcturd rupestrd sau una Impresionist, un spot publicitar, o copertd de
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carte, afisele, o imagine mental, a radiografie, o Imagine microscopici,
un tmbm cte.? Probabil. in pamul rand aspectul vizual, apoi mprul ci
loate acestea pot fi reduse la wn numdie de semne s in fine, F:Lp::.l] e
toate dau nastere sau pot mduce 1 108 afumite Sensurn, miclesun s1 o
anoumiti cxpresivitate. Ne putem intreba ce este imaginea, din ce se
naste ca si cum de a nvadar seductiv toate domeniile viefi moderne s
postmoderner
Imaginea poate i roml $1 opusul e vizeali s imateriald,
fabricatd i naturald, reals st virali, mobii s1 mmohila, saced st profand,
anbici 3 contemporand, medemd @ postmodermd, mmtenoard s
extenoard, legatd de viapi s de moarte, analomcd, comparativi,
convenfionald, expresivi, constructivd f distructivd, bendfici @
ameningitoare, seductnd, subkmunali, mamipulari, scomcd, abstracth,
simbohcd, artistcd, latsch erc, Imaginea este o alcimuire stranie, o fings
umbiguad care oscileazi intre inguntou 51 Inafard, intre concret s abstract,
mntre sensibil g intelighil ea necorespunzind nici fiintei in sine s
lucrurilor, nicl reprezentini lor abstracte. $i tmaginile aristice, care au
il notd comurl actvitatea de o eafie mtenfronald n [E.i'{.lSIILIJ Cstefnc, ne
surprnd la randul lor pon protelcitatea st diversitatea lor debordanti. 5
Inagines artstica — plasuck (vizual — artsoch, vieual — estetici etc.) are
complexitates, ambiguitatea ontologicl a suratelor sale. Si imaginea
vizual-phstici este un medium, un intermediar, un ecran dublu intre
i 51 real (obiect), o cclubi elastcd a cirel membrans sl dtoplasmi se
relungesc pe de o parte in obicct, pe de alti parte in spinit (om) s al
cirut nucleu e un fel de fromoasd Bied corp (o vedem dar ea, imaginea
nu este reald 51 de cele mal multe oo nia corporald). Aceastd cudiifenie
i imagnn vizuale care consti in deficind de fingi dar 5i in tangentiala
heputingd sau nevomtd de a se topl in concept, 4 fost cu finege SUIPns
de Merlean Ponty (1999), care a afinnat o imaginea mentali si desenul
WUt el excderornint 51 exterpornd inferiomile, lucno care face posibila
duplicitatea simfini (vedem imaginea $i simfim obiectul, vedem obiectul
¥l SUnEIm ImagEnea),

Accastd ntcroritate gi extenontate (vizibiki cu precidere in
reed ce se cheamd expresie / expresivitate) a imapini a fost sesizati
ot formulatd de diversi ginditor, cercetiitor. Desenul, spunc Plage
(1966) consttuie cand o ]31':1"2'.5[11'1.: ] irnn.gmﬁ mentile, cand o

i
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rezuitanti a acesteia, si intre imaginea grafici (cxterioard) si imaginen
ntenioard (mentald) cxistd nenumdrate interactiunt. Dect in constructia
imaginn vizual-plastice, fizice, participd s surse externe, vizual postice,
perccptiv — vinuale, tactll — kinestezice dar si mentale. Andrei Plesu
(1974) intr-o lucrare de tinerete, vorbind despre imagine ca oghndire,
susfine ci ea, mmaginea este intre obiect & CONCEpE §1 are O AT
ambiguttate: ea nu cate pe deplin imaginari si in acelasi Hmp nu este pe
lil:Fl].!!] rcald; IMAFINEea ca IZI-E]I"."I{E_l_l;'-r_" esle -|:-|1:|'|1-ur.=||i|::|1'-|_" fard COTP, Ca este O
punte intre abstractiunea (ticeala) pindulm 81 concretetes (cdldura)
lumi. Probabil din aceasii ambipuitate ontologici a IEAEINN S0
hrinegte cu precidere imaginatia, construcile onifce, imaginarnal si
realitatea virtwali (o entitate ambigud, este mai complexd, mm apta
penttu jocun combmatorice mterpretative §i aghitinds; ceva care nn
seamand perfect mia cu oblecmal concrer nicl cu conceptul abstract
poate fi ficut =3 supereze orice — vezl testul Rorschach). Preludnd o
formulare smtenci s dezvilwtoare (G, Libceanu 1981 putem
concluriona ci imaginea artistici plastici (ca simbol) se naste, fiinfeazs
st dimwe in spapul culturii prin jocul dislectic al nevoii de a vizvalizs
abstmacnil 51 de a transcede wvimbilul Putem ncerca acum o
circumscriere a imagni s1 a surselor sale pan dowd modele schematice
51 suprapuncrea lor,

Pruna schema arani deschideres imagini pon cele dowd fete ale

campun difent, sufernd nfluente vanate, benefice sau malefice,
oscilind cand spre decorporshzare, hieratism, abstractie vieuali cand
spre senzualitatea $1 concretelea xemoasi a realulm sensibal, cand spre
mpulsurle, pulsiunile, rivisinle mtrapsihice, cand spre inventi,
construct ficponale, fabulatom, cind spre vizualitate purd sau spre
jocun mat mult sau mal pujin gratuite de limbaj plastic. Regisim ceva
din aceste speculati, conpectun in circumscricrea picturdi la M. Metleaw
Ponty (199  Esentd s1 existentd, imaginar si real, viabal s mvialal,
plctuga amestecd toate categoritle noastre etaland vniversul sdu oniric
de esenfe carnale, de asemiinin eficace, de semnificati mute”.

Probabil [a inceputunle sale in elaborarea de 1magini vizual
plastice omul a prefuat mat mult sau ma putin mumetic elemente,
sugest de L mmagmile narurale 51 psihice cu care venea in contact:

umbre, r}g!i.ml'r.n, 1T 1s|.;:|.'1-1sli1;:: §1 omnce, magnl wrme (de pasl,
amprenic). Mite, tradiional nasterca, apanpa unaginil artistice —
plastice este pusd sub semmul wmbrel § oghndini, imaginide natarale,
firice, extenoare cele mai la indemana omulu O datd cu cresterea,
perfecpionarea mimetismuhuy imaginn artisfice — plastice aceasta st tot
mat mult sub semnul (paradigma) imaginu oglindire 1 a Imaginis
percepive. e midsurd co imaginea artistich este influentati 1ot mai
mult de sacru, religios ea este mfluentatd de imaginea mentald care la
randul el este mal mult san mal pupn stolizati” de consmingenle

el spie oblect 51 concept, spre realitate ]'H:'in. sensibilitate st spre concept
pon abstractizare (Fig. Z). A doua schemd (inspimati de logica
stuaponali, loan Petra 1995) surprinde didactic sursele creatici vizual
plastice 51 posibilele relatn situaponale dintre acestea. Al trellea model,
cupnnzandu-le pe primele dows, plaseazdi mmaginea vizual plastci la
ntetferenta intre realul sensibil si realul abstract =1 de asemen la
mterferenfa cimpurilor intrapsthic, imaginar si cel al limbajuhy plastic,
Cu alte cuvinte, unaginea vizual-plastici ca g1 plismuire umand se
scaldi, se nutreste n /[ din ccle cinci cimpuri (realitatea intrapsihicd,
realul sensibul, realul abstract, imbajul plastic si umaginarul) rezultind
de aic complexitatea, vadetatea, expresivitatea dar s ambiguitates
acestena. Putem si ne imagindm (teoretic vorbind) ci magminile vizual-
plastice, ca opere dc artd, s-au heinit de-a lungul istorel cu aceste

T8

relipioase, Verl disputa dintre wconoclasn si iconoduli (A, Besancon
1994,

De asemeni tendmnpele clisiciste, clasiazante, neoclasice in
claborarea pnaginii artistice plastice stau mai ales sub semmul imagini
mentale care este §1 ea supusi unor constringen , cstetice” (armonie,
echilibru, nnutate, stabilitate) sau sub semoul imagmilor pata Gicure de
predeceson (clasicismul roman, clasicismul §i neoclasicismul european,

xanierismml).

Redescopenirea  corporalitipn de  citre  Renastere, mnteresul

crescand  pentru lumea  exterioari, comporali, resuscitl  influenga
paracigmaticd tot mai accentati a imagini perceptve (inventarea
perspectivel hniare 5i aenene sunt consecinfe ale acestem) 51 a celes

speculare (oglindires). legitea in naturd (en plein wr), descoperirea
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peisajahd cu gtdtes elemente trecitngre (senzapi cromatice. harmimi, fird precedent. Se intampki acest lueru din deruti. din dornnia de a 6
umbre juciuse, vibeaiii, transparenge etc.) §i face

: pe i!n[llu:.'itlm:ﬁri sfi-5 orgnal cu once Im::r;i‘ Lhin cawea exhibdrti eu — by pe
elaboreze imaginile  plastice  sub  semnul

T retinienc, thsolune reperelor fundamentaler
djungandu-se la structurares Imaginn picturale e ajutorul pixelilos

Gomanct din ce in ce mai mic in FAport cu supmafala suportilu
(neompresi ustt) descoperindy-se POz, puret vicualitit®™.

.al.]'lm'. o gata cu -I.':":!.'i.i.-l'lli-".'i;'-l curentelor m-u-{!r.'rrl{* |fl::I.|:|'J].*;n'|,
EXpresionts=m, fovism, ﬁ:l'.'I.I:I'iEIJ'l, £L14_1:u5m, suprarcalism, :i].r-n‘r-.lrl|1nn:i;:.m cimergente _$i expresmve,
eic.) elaborares imagmnilor plastice std suly zodha diferiielor parachpme Not vom aborda in pamgerafele urmitoare unele aspecte ale
vizual plastice (mai mult say mai Pufin constientizate si claborare) relapulor, influengelor dintre / intre diferitele Imagini vizual-plastice. Ce
mbuentate / fecundate la randul lor de diferiie Unagng psihice, relevanti au constatarea acestor telagt §1 influene intre diferitele
Naturale, mecanice Optice, attistice, s combrnagi ale acestorg Imagini 51 imaginea vizual-plastici pentru creativitates vizual-plastici?
(fotografia, Imagmea filmici inagnea omnc, halucinagile, Imagrines lLa mvelul paradipmatic au o relevanid deoschitd: creagvitates poate b
perceplvi, imaginea mintali, Imagines scismoprafici. radigrafia erc.). dezvoltati 51 la nivel paradigmaric s poate ¢i ea ar trebw relevari in

Malraux (1947 afirna cindva e artiste nu se nspied anit din homes pamul rind la acest nivel ca find nivelul cel mai germunativ. $i apoi
reald ciit mad ales din littnea operelor de ares Parafrarandu-] am

Ste masurd s a
S5au ca o consecini a societiii
democratice (veri s Patapievict 2001) =1 o exploziet tehnologilor
informaponale? Intrebin = probleme prele, prave care depisesc
intr-un fel preocupdnle noastre din aceasts carte. Orncum ele se
intersecteazd, veind — neveand cu problemele creatis i combmnator,

Spine relevarea, constientrzarea diferitelor patacigme m care a fos simftta,
i artistn nu se mspard atit din umea reald cit din lumea imaginilor panditi 51 elaboratd forma, spafiul, umpul, imaginn arbstice - plasnce
(naturale, hrice artstice, psihice, stinpifice, normale. patologice etc,)

poatc avea consecinfe practice imediste: cunovasterca, exersarea
modelatea proprie a maginilor vizual plasuce sub umbrela diferitelor
paradigme (nu a unes singure paradigmme) sporcste s di COTsISTen s
jocubn, antrenamentului creativ (verd Cioca HMT). Cicr 54 oo witdim
impreund cu Bachelard (1957) ca imamintle, indiferent de natora lor

restricin 51 [/ saw selectu Sunt , pagun pentru imaginagie”.
i paradigme vizual plastice. () parte

AU ma exact operele ce se nase sub umbirels
anumitor  paradigme vizual-plastice, mai mult sag  mag puhn
explicitate, sunt acceptile man repede sau man dificl de clire
comumitate, unecle au o viagd mai scurtd sau mai lungd (mpresionism,
futunism etc) altele diinuie sub o formd sau alta de-a hingul timpulu;
(expresionismul)

In  postmodernitate  esie pPrezentia o mare vanetate de
pacadigme in umbra  ciros prolifereazd, sunt modelate

Probabil modelarea este procesul
:|'.r.I:I'tr|. 51 il:n:-tghﬂ'-: affistice (vizual
medml cultural 5 cel psthec al artistuhg (aproximate de noi in cele
cinct campun ale schemei cu Funga imagunii 51 sursele ei: vezi tip. 2)
].1'Ili|:.'1':FI.'I:Ii'.iI1I]:I.I_' din care rezulti o sere de
opcrajionale din care se coaguleay
dmn aceste paradigme.

sub care | prin care 1au
plasnce) Ia mteractiunea dintre

22. UMBRA, OGLINDIREA SI IMAGINILE PLASTICE

Omul a venit in eontact cu muhmrl:q‘ﬂ 52 pnn toate 5:in1.5:_1|:.i]-:.
Vizul a facilitat omulai perceperca humii extenioare. a obiectelor
tuntelor, culonior, texiurlor, apet, nonlor dar €1 a unor fenomene
maturale carecum speciale, stranii — umbre, reflexi; pe suprafata apes, in

opercle oghinie. Dect pe Lingd obiecte, sau odard cu ele omul a perceput 51 nlste
]11:1.-:1._1-:1*. S poate vortn de o adevirats milape de Pamacipme virual imagimd ale acestora, O wnbra 1 ogindirea (in pomul rand in )
plastice, de un adeviirar bruiaj paradipmatic in campul productiilor

aldren de urmele pastdor in ol moale sau in msipul ferbinte au fost
artistice — plastice, de un amestec, de o

coimbinatores parachpmantcs

prmele imagini fizce, exterioare sunt atestate de legendele / mitunle
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legate de originea picturii (muml ha Narcis, minul umbred fubitalud),
Umbra i oghndirea (reflexaa in oglindd) ou au fimas doar fenomene
fizice carc ne imbogitesc, ne nuanfeazi reabitatea perceputi vizual, cle
nfluengind gindirea 81 construirea imaginilor artistice plastice, gindirea
51 cercctarea flozoficd (mitual pester la Platon), gandirea s cercetarea
patholopicl (ves narcsisiml, stadiul ogline in psthanalizi sau umbra la
Jung 1997). Cele dowi imagini naturale, umhbra & oghndirea, au
ntluenfat claborarea unagimior plastice (pictura, gravura, desenul cte)
atat la mivelul procedueal, tehnic cit @ la nivel paradipmatic (pictura
ocodentali este marcati  predomunant incepind cu Renasterea de
parachipma refleaer in oplindd). Noi ne trezim inconjurati de diferite
abiecte 5l imng!im ale acestora, multe construite de om (desene, PRI,
sculpturi, fotografi, filme ctc). In educaria plasticd din picate se
studiazd doar 1magmile plastice claborate de om, tehmiale de pealizare
ale acestora, limbajul plasue folosit, operatiile plastice aferente i
eventual paradigmele formuice, spapale, compoziponale. Se eaitite ]
aproape ttal relagule posibile dintre difentele opun de imagni (relati
structutale m pnmuol rand) war aspecrul paradigmatic se  reduce
schematic la sintagma  figurattv — noafipurativ sau wonic — abstract
evental fommal - informal. De aceea nu ne surprmde o in mamalele
de educapic plastici este abordatd doar perspectiva lsard st aenand war
in invipimanl supenor amisoc lucrunle ma stau cu mualt mai bine.

Mot vom incerca in acest subcapitol sd schitim citeva aspecte,
probleme privind relagule dintre umbed s oplindire ca imagy namrale
i imamnile plasnce realizate de cimre om, evidengind 51 unele aspecte
paihologice. Atit umbrele cit si reflectule sunt resulatul unet opaciin
Dar, dincolo de atatea alte diferente, pomele ne aratl noaptes din
spatele lucrunlor, celelalre #iua din faga lor

Un inventar al prezengel umbra sub difedte aspecte in
imagintle amsthce — plastice ne dezvihae posibile relationin descoperite,
tolosite de arusn intre umbrd si imaginile plastice:

- umbrele obicctelor proicctate pe jos (pe pimdnt) find

prezente in mmagine st imaginea umbrel acestora;

- umbrele obiectelor projectate pe pimant si pe pereti;

umbrele obicctelor PrCAslLc in im:t_g._':!:lh: tari presonia
obiectelor;

= umbrcle obiectelor pe api;

- umbnrele obicctelor supradimensionate (pe perep);

- umbrele ohiectelor supradimensionate, alungte pe pidmant;
- umbra artistuhs prezenti in imagine:

- umbri incorporatd in plastcitate formes;

- umbri purtatd;

- combinati cu imapinea obiectulhu (cubism - Picasso);

- wimbra pn'}ﬁ|u]m 51 COMSTIUIe) emblemelor;

- umbra in fotoprabe 5 cinematografie (film};

- umbra despnnsi de obiectul e, in confhct eu obiectul. |

Din aceste existente ale umbrel 51 din jocul relaponinlor
possibile intre wmbri, obiecte, arust, corp, hamind, meunenc, '-.Lil_I;:F'L.
moarte efc. s¢ nasc sucturan CXpresive 5 contexte  simbolice
{metafonce) diverse. Umbm poate devent element de hi:lh? :'«I:-.'i'r*:i.l:-nlr,
clement de construcie a |_|'|;'|:'!|E._Il'|1'|.ij_ mijloc de i'l-].‘].-.l.'i-:.'u-:":Ll.'E a formo, de
sugerare a spapulul dar §i modalitate de expresie ;',i.nd ¢ podate sugcra
umor, mister, demonic etc. Dupd unn auton (Stoichifd 2000
demonizarea umbrel 151 afld ridicimle ascunse in  peofunzimle
mweonsticntubul colectiv, Dupd cum se gtie, pe langd sine, Jung a pe mu.'l:n
v scrne de componente arhetipale care joacd rolun  specitice 10
dezvoltarea psihica §1 adaptarea 8¢ wiald a fiecinua: eul, persona, umbea,
IUma # animus. Umbra, mame sub car ||_u1_5'l '|_"|I_I!'-i[i.|.]L'.'l Fa, existen(a unel
||-|:r“.1'.r|n‘.JJJII.1I,.| &:1;1111:1:1‘!!:.111:: AU @ LTI -:rnnpil!':f adhcd un l.'fl-l‘tje,]u-mt.r.lt
de trisiun legare liolaltd pnn atecte comunc — care poscei un miez
srhetipal (arhetipul Dusmanulu, jefutoruln sau al Stratnulul cehn r.fmj
Aceasta componenti arhetipali, umbrs fic s1 pedomd, ea subestd
asemenea unei forfe nedomolite, pe care o purtdm cu Nol '|:in:'.:l.tl1l1-|11_'?u
va un insofitor Intunecat cilcandu-ne pe aome (asa CAUTH 54 111_r:.|_m|_;}];i in
fapt cu umbra). [Degi mare parte din Gmp reusim S0 1gRosm, €3 ne
reaminteste mereu o existd, mai ales in timpul Viselor. ) |

faget (1927) smdind sispunsunle date de copn cu prvire

DHAFINGA wmbired, a tir_l_:-:-:a]':-uriL I;:':-:i.-i.[-L"rI.Ii:.i. a palru stachn: |
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este dustratd de pictura metafizicd, ﬁtiprﬂfﬂ]iﬁﬁ st ﬁb"'ll-l_l exXpresionist
german  (ann 1913 1924). Probabii smburcle ri:.rjm'r. cele ma
complexe 81 mai mistedoase confente v:rnd:ltﬁ_un‘lhi.'ﬂ este lustrari de
pictura metafizici a ln (normo de Chanco. Intalmm i arta acestu
maestra al misterului umbre de clidin, de arcade, de finje reale, de
manechine, de forpoane, de corpun geomelnice ambre care apar de
dupi adun  amemnpinoare, umbre care s¢ Tevarsi din tablow 5|,_31"=-'
povitor eftc. In filmele expresiomste germane, umbrele d:pﬁ;..md
dimensiunile personajelor se incarcd de semmificape; cle reprezntd
exterionzarea  foralui  interior al  persomajelor; wmnbra, i.ma.gmﬂ
extenoard, fie ca dublurd a |'|-|:r5-:.'l-n:l|1.'|lul B ca jtll'i'itmllI'L‘ 4 acesfum ne
arati ce se intimpli in inenodtsca ke o Al ho  Murnan
Mosgferatu sau Simfonia proara” din 1922 umbra distorsionati,
celebra silaeti care urcd scara cu ambiputatea sa {umbrl sau vAmpir]
Fantomaticd, sdlishueste mir-o lume subterand a ugdor, condoarelor 5
scarlor, o lume structuratd pe hnnle inconstenmubs freuduan. Regrzonl

- in yur de 5 am copihal este in stare si ingeleagd o umbea cste umbra
unui obiect (umbra emand din obiect si provine din poapte,
dintr-un colt mtunecat al dormotoralal;

- 6 — 7 ani: umbra este vizutd ca produs al unui singur obiect. Ea
capdti substantd emanand de la obiect;

- pela 8 and copihul poate prewice locul in care va cidea umbirs,
umbra se produce acolo unde mu este umind; substanpahsrmulk
umbra estc o emanafle a ugu oblect, o emanafle carc goneste
lumina 51 ca atare este nevoitd s se agere In partea opusid sursel de
lumin,

- abia pe la 9 ani copilul is1 di seama ci umbra nu este o substang
goniti de hrmind in spatcle obiectulu; umbra devine sinommid eu
absenta huminmn.

In 1947, faques Lacan ne aminteste intr-un stodm ci la gasc lune

copiii s¢ pot recuncagte in oglindd (stadl oghnen 6-18 lun). La -6

umi copihul vrea si prindi umbra, aceasta existind pentro el ca @
celelalte hucrun, in afara hu; nu face diferentd intre oblecte 51 umbre,
Putem vorln de stadiul umbrel asa cum vorbim de stadmol opbnen?
Sradinl umbre: ar corespunde cu idennficares cehaulalt tar stadml oghnen

- [ - !
cste un adevirat méimutor de umbre, analogn dmtre pumbri” =

Ldmagines cnetnatograhcd” fund evidentd .
In a doua jumitate a sccolula al XVI1-lea ne surprinde moda

contururilor decupate, care s-1 tispindit in intrcaga Europd si-a tost
folositd de clasele de sus ca umil dintre cele muu l'f'l"['ll-Jlﬂ-Ef ILHL'IJ!'i Iil':
socictate. Lucrarea ha jobhann Caspar Lavatet, Eseun despre ﬁ-'-l'l MO
(Londra, 1792) descoe un nou dispoziiv pentru realizarea stluetelor, o
adeviratd masmi de captal con naral umbrel modelilw cu cea mal mare
fidelitate posibili, o imagine in negativ & profiud Nu intamplitor a
fost adesca considerard aceasti mannd de desenat siuete, unul din
precurs 111 rJJt:;l.;li al fi.'ll'-[:lp.'l".lf-l.l:."'i. ,.,E:IJI.J{'U ¢sbe Cdl fNAl shabd 'II'I.'I:IEII'IIL',
Imtrucat :tpr-:‘.!iﬂ't:l numic pozity, o doar cevi 11'—']_-.1F|'fi'r'1 Elh‘l]‘-'h-ll
contur al unel jumdtipn de fagh Este cca mad fideld pentru l."_i =]
consOnuc cxXpresia directd a natam, asa oum nici cel mal 1scusit pictor
nu ar fi in stare si o realizeze cu mina Bberd dupd patard” (] -"-"-'-'“':_-‘1'1
dupd Stoichig 2000). In vechea tradific 2 smudalor dupd brionormie,
Lavater credea o fata unel persoane |'I-:'|..|-_['Ii amprenta sutlemalm . Dar,
de fapr, potnvit acestu cercetiitor arust, N fata wmand, a3a w.m erl
tradifional acceptat, constitusa reflexia suflerului, i umbra acestui chup,

ci identificarea euhn. Idennficarea coluilalt s idennficarca cuhn sunt
PrOCEse :::ump]r;ln-;ﬂlin:.

In abordarea umbrel, pictura oceidentali a incetat si mai fie "o
picturi a urnbrel’” pentni a devent o piciurd ce folosea umbra ca unul
din atitea alte mijloace fipurative sau simbolice. Reprezentarea umbres,
incepind cu Renagteres, va B realizati conform panapilor protectie in
perspectivi (Stoichigh 2000) 1 va i orchestrati la difernie nvelun:
crearea volumelor, simbolizarea prezengel reale, implicarea/mericares
autoruhu in imagine (forma simbolicd & umbret profilulu a devenit o
formd de autorcprezentare), O aled directie de abordare 1 fructficare a
potentelor cxpresiv-simbolice ale umbret in arta ocddentali a fost cea
de dublerd, dedublare dotati cu putere autonomd. Dublunle (umbra,
figunle de ceard, papusile mpemos fabocate s automatele) mduc o
mlburitoare cieditenie pe care Freud o pune pe seama uma stadm
psihic  pomigv:  dublura s-a tramsformar nir-o mmagine
inspidimantitoare”. Lanira nustenoasi, nelinigtitoare, diabolicl 2 umbre
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Lridstn la acest autor ciodat o adevirath | umbro — analizd™ sitoars
undeva intre exercifin ludic §i experiengd stingifici: | sunt de pirere ci
un om vazut in sduetd din toate unghmnle — din cap pand in picioare,
din fafd, din profil, din semiprofil, trei sfertun ar permite noi descoperiri
fundamentale cu privite la camacterul — omniseminificativ al corpuha
omcnesc (Stoichigd 2000,

Regisim  peste omp la (1959) Marcel Duchamps in
autoportretele sale de profil ceva din siluetele fizonomice ale
Lavater. Duchamps a manifestat inreres pentmi umbri, pentru tehmica
risturgdnn (ac profitlul negru se distoarnd in siluetd albd). Duchamps
im?““-"ﬁﬂuhﬂ, mistenoswl mu se derminte mic prin cele doni ]:!-Inf:l-l.' in
negru s alb: profill negon, mdescifrabil este destinat marelu public

modificand de asta datd forma 51 nu substanp. Lucridle hai par a f
inagim de umbre (Marcel Boon, 1961),

Platon (Sofistul, 1989) numea imapmnl mai ingii umbrele apoi
reflexile hn api 51 obwectele e suprafati Compactl, netedd =
stoilucitoare, =i tor ce-i astfel. lmaginea pictati @1 cea reflectati in
oghndi cste purd aparenti bipsitd de realitate. Umbra reprezinid (la
nivelul imaginm vizuale) stadiul cel mai indepdrtar in raport cu realitatea,
Limbra va simine roda siraci a reflectini, sar reflexia in oplindd, ca
paradigmd & imagnn artistico-plastice, va trece pe pamul plan. O dats
ct Renasterea paradigma reflexiel in oplindi va sta la baza creim
imaginilor artistice plasoce. Artistul renascennst prezintd ordce imagine
ca o refleae 0 oghndi, ca o extensie a realitifii (am zice not optice).

(afig), in omp ce profill alb, desi nu este nimic alteeva decit o fuzie,
este destinat poetemlor, intrucat  ongnahal” nu mm existd, Jocul acesta,
construcnv, compozit sz decompozit, fati profil il regism s in

autoportretul ha Coorgo de Chirco g1 Andy Warhol.

Gisum exploatati expresiv umbra in instalap (Boltansky 1986)
sau 10 acpum (Joseph Beuys). Oare Pitratul negru al huw Malevia din
1915 nu are ceva dintr-o pozi supracxpusd care contine in ea misterios
orice formd, roate fommele s toate umbrele?

Brancug, in fotografile realizate de of insusi lucrinlor sale.
dupd nitierea In tehmica fotografies realizatd sub indremarea ha Man
Ray, imbini intr-un adevirat mira; metafizic imagmen :|1|-1.:_--;:r|.JILILLI umbra
acestuna, §1 imagnca sa reflectard In fotoprafia sculptum | Incepumnl
umu” din jocul ambigun dinee umbed si ceflexie (este preu de spus
dacd maginea dedublari a oulul este o projecgie a umbrel sau peflexia
spectaculoasi a4 formet sculpturale sau este § una f1 ala) s imapinea
oblectulul, Brancug realizeaxi un adevirat eseu vizual despre ontologia
T,

Luceinle hn Giacometti, sculptunle si picturile, acele figun
extrem de lung 51 de subfin, pot sau par a fi un portret, nu al rupuhs
omenesc, o al umbrer acestuta, care-1 , dublul™ siiu, celilalt cgo. Aceast
recere de la substangd la umbed, sivarag de pictura by Glacomert,
prin  derincamarea personajuhy, @l reugeste sin sculptocd, dar

B6

Alberts in Diella Pittura (dupd Stoichitd 20000 sfinscsie artisti: | Vi va
putea B un bun judecitor oplinda. Dea lucrunle luate ca arare din
naturd se pot corecta cu ajutomal oghnzi™. La Leonardo da Ving
lecrunle sunt §1 mal exphate, am putea spunc chiar tehiuc formmulate:
Wit vrel s stm daci pictura ta corespunde intru rotul cu obiectele
vesenate dupd paturd, 1 o oghndd in care s3 se reflecte lucrunle reale, 51
compara accasta imagmne retlectari cu propria tapicturd; examineazd cu
loatd atenfa pe toatd suprafaga, daci cele dowd imagmi ale obdectulu se
aseaminid. Trebwe sd e lasi indrumar de oplindi — & anume, de o
oghndi pland, puntnt ci pe suprafaa e1 abiectele apar in multe prvinge
ca intr-o picturd. I vel da seama astfel ci o picturi cxecutati pe o
suprafati pland preznid obiecte ce apar in relief, ar oglinda - pe
supratata ¢ pland — face accleast lacrun™. Un psitholog cogmitivist ar
spune i Leonardo concepe, gindeste pictura prin pnsma metafores
oghnzi. Oplinda ca mijloc de controlare a tmaginii mimetice patrunde
in atcheml pictorubu tar ca paradigmd 2 mmagmn picturale ot In
mentalul acestuin. Cardan (1550) ne aminteste 1 el i | pictunile sunt
incercate de nigte oglina™. Ideea cf artisti n-an mal bun maestru doecat
nphnda se prelungeste in timp i oui de mirare o Giorgione s
Lorrepio s-au scrvit de ea, de asemenea Velasquer (Las Memnag). Cu
nguroasa geometne a reahtipy, a duse sale s1 a fronterelor lor
imperceptibile, aceastl punere fapd in fagl, (2 omulu cu sine insusi, oo
chipul siu din oghndi) n-a ncetat niciodasd si fic surprinzitoare,
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urmind intotdeauna, Fra fircsc in acest sens 51 faptul de a ki sc fi das
oglnda drepr excmplu s amisolor (Balerusans 1981). Minune a
reproducer instantanee 51 complete, :q,lmdfn devine simbolul viziunii
pealterate a lucrunlor, Un imstrament i primul rind de cuncagtere al
sinelul care @ reveleazdi omulu direct propoa-1 imagine, dubilul,
fantoma, simulacrul, perfecpunile s defectele heace, precumn 31 umaginea
umversula inconjuritor. Importanga reflexiel speculare in organtzares
personalitipn a fost sublintatd in secolul XX de psithologi ca Wallon,
Schilder, Stutsman, Gesell, Lacan, Zazzo. Reacpiile copilulu in fata
oplnzii an ficut obiectul unor studn sistematce din care au relegit
citeva aspecte importante: in jur de luna a ancea san a sasea, copilul
zambeste imagnn speculare a tatiha s3u, war cind acesta vorbogte se
intoarce ca si cum ar fi congtient de diferenga dintre reflexic m onginal;
ciitre opt lum el Intnde mana spre Propria IMagine § pare surprns de
contactul cu oglinds; urmeazi reactule de evitare §1 de sunghereald; abi
mal tirzin ¢l poate pune de acord corpul stmpt s corpul vizut, pnn
recunoasterea st imatarea cchalakt (Sabme MUB. 20080, Expenenga
oplinzii (oglindirea) poate fi considerati cu un test valabd pentru
milsurarea progreselor vizbile ale congunge de sine §@ @ o ctapd
importanti a construchiel euhu de vreme cc i reveleazi copuubu
imaginea unificati a corpulul siu despre care nu avea mai inainte decal
o percepie fragmentari.

Revenind ka oglindi, la reflexia in oglindi st impactul acestem in
vizualitatea cmuba, in artd, culterd $1 cvilezapa wmand, trebute sid vedem
impreuni cu Baltrusaos (1981) ambivalenga acester cudate supratete
reflexive, Alitun de paradigma vizionn pealterate a lucrunlor, oplndsa
devine s un instrument de oansfpurare a eniversunlor pe care, de
altfel. e reflecti asemdnitoare unele altora. Realitatea nu este redati in
oglindi doat fidel, ea poate i dimpotnvi muluplicatd, contorsonatd,
sparti-n cobun, fragmentatd, din care se reface cu totul altceva,
Aceleasi lepi (optce) ale reflexict care pe o supmafagi pland, olati, dau
figun similare, produc, in oglinz multphcate, curbate g1 dispuse apol
diferit, imagini ingelitoare, feerice, mustenomse, diabobice, reale,
suprareale. Oglinda, reflexia in oglindi a ofent vizualitiq, artel, gandir
un prototp, un model, o pamadigmd dar a exercitat @ o influengl
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alterantd asupra gandimm s vizala poan vierogle e deformante care s-au
prelungme si-n mmagmape. Infleenta asupra artclor plasuce, a retlexien in
oghndd s-a exeratat n doud direcin: model de reproducere, dublare
fideli nealteratd a realidign prelungindu-se pand astiz In drverse
fipurativisme (realism, clasicism, neoclasicsm, Impresionism, Nowl
reahsm, luperrealism) pe de o parte, 1 model sugesav, poarti de mtrare

in lumea deformanti, polimorfil, impreviabild a maginarlo vizoal pe

de alti parte. Intr-o eruditd & pasionantd carre , Oghinda™ (esen prvind
o lependi sumgificd), Jurpis Baltrusains ne poarti prin  abesunle,
musterele lomin deformante a difentclor reflexu 1n oplinz: paturale dar
il ales constrame, hemm pr{:hl.ng'ilu 11 rmagnar, AscAtoane de ima-,;in:u.

Oghnrile plane, oplinzle sfetce (convexe, concave), oghniile
clindrice, oghnwle piramidale, muoltplicarea i gruparea oghnalor in
difente relafn spagiale, modificd mmaginea olwectelor halucmant -
mnversirl, muloplicin, micsgorin, nversin, ristuméin expandin, alungir,
Lifin, umflin, ascutin, anamaorfordn, combinin de forme ol

Aspectul mustenios al reflexier a fost un camp de atzacpe pentru
magie g vedjitore, intregul Fv Mediu exploatand oglinda, apa, sahia,
vasul, bazmul, gema, crstahal, mineml de sidef, oul, unghia ete, cia
toate obiectele strilucitoare 31 netede la indemand pot produce FJELLFI 5
sernne.  Fieoicle, eronle, contorsiondnle produse de obwcte plane
asezate mn unght de 3%, de cele sfence, concave, convexe de cele
cihndnce convexe, cuncave, piramidale asezate in drverse amanpmente
sunt descrise in tratate de catoptocd. Deplasandu-se n faga oplnan
stence concave, obiectul =e mulophci, aproape de centrul sferet, §1 se
plstoarnd, in afara contruhn sfera; fope duble, mple $1 cvadruple,
personajele cu capul in jos s piaoarele in aer apar rand pe rand in
acclasy loc, ca intr-un caledoscop (Baltrusaitis 1981). Oxghnda stencd
cofvexd adunid toate obiectele care se viid in ea formind un ansambh
mai apreabil. Este celebri oglinda bombati a ha Jan van Eyck din
tabloul  Soti Armolfint™ sau autoportrenad hu Parmugianino vasut fntr-o

oghndd convexa,

Avataranle mmagmulor reflesn, din diverse oplmz, {nanrale,
artificiale) de-a lompul istonel s influengele asupra antct, gandim sunt
fascimante. Astfel in Greca Antici exista credanga ¢ dacd-p pavest
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Dar ma apol intr-o0 penoadd a Grecter clisice mmaginea i1 pierde
cxastena;/ puterea magcid pentru a cipeita statatul de replicd, san de
aparenfi. Pentru grec, humea mmamnoidor are o existengd sensaluld ce
reproduce readul 51 0 seamdnd;, ea esic 0 imitafie exactd a acestuia, dar
infennard si de altd naturd Incd din andchitate opinda este prvitd $
udecati din doud perspective: imagine inselitoare 51 aparentl zadamics
carc atrage s rigiceste, care seduce s aga(d simpunle; imaginea din
oglndil s¢ iImpune pon exactitate, asemdnare eficace, puterc creatoare,
un mstrument capabil si redea viaga gt migcarea (Sabme Melchior

DBounet 20003, In Fvul Mediu simbolistica spinniali a oplnzn se
dezvoltd (plecand de ki rextele senprurale, de la textele neoplatonice s
de la cele patnstice) in campul a tret motve: tema analogiel, pancipaul
mutafiel, ciutarea unel amendin morale pon cuncastere. Speculatia este
acum relagionati de spoculum. O datd cu Renasterea, speculum Mundh
medievali se manstormd in ochul ophndd al umamsmulae in afara o
st In lume, separat 81 solitar, omul este totodati, ochiul care vede tot s
oglinda in care totul se reflectd. Pictoml san pocnl care Interpretedd
lumea este oghinda umu, nu intr-o partcipare anonimd o s-ar top in
reflexia divind, of prn orgolal abrmagiel individuale. Progresele tehmce
care permt trecerea de ka oghnda convexi b oghnda pland, reflecti noul
raport al umamgtlor fagd de cunoastere. Oplinda convexd concentra
spatiul 1 oferea o viaunce globald, sfenci a lumn, copanzand ma mulee
perspective, dar curbura ¢ deforma mmaginea In schimbs oghnda pland
(mijlocul wleal de venheare a corectinadinu imaginu picturale m visunca
artiztlor renascentist) propunc o imagine cxacti, parpald ce-1 drept s
constmueste viziunea plecand de la un singur punct de vedere, operand

ca un regzor. Aceastd oplindi pland 1w pdseste locul Intr-o nond
flosobe a reprezentim (perspectiva artifictald lntard). E. Cassirer 51 E,
Panofsky (1927) au subliniar marea evolupe pe care o reprexnts
cucenres perspectivel artificiale, fereaserd deschisd de pictor, delimitind
un unght de vedere prin care s afirma subicctul 1 vazand un punct de

fugrd care dii un onzont infmt

I]'LI.|.‘I'.‘I.-|:IF:1I-|.‘."|. L:J._r.|j|'|.-'i:i . r||_']1|:-|u;'|=|1|;_-;'|1_' cxacid a3 obhtectelar
extenoare  sau  deformare demtantd a lomn viabale —  mduoce
I

Cigplinzd, deformdri, picturd
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complexitif: ,,orpanizand g1 fracponand spagul dupé un cadraj arbirrar,
oglinda descoperi relanvitates  perspectivelor s resonuie  asifel
complexitatea §1 mobilitatea jocunlor spintulu, oglindi — prisma in carc
sc combind planun st imamm s carc leagd semnificatiile intr-o retea de
metafore s tomaten (5. Melchior Bonnet 2000). Pare cunos, dar se
intampli ceva birar - thema produsi place ma mule decir orginahl g
vanctatea mal mult decat unitatea. Secolul XVII ¢ o adevirati revolutie
optick: Kepler face din proncipnl refracgiel modul nommal al vizunn
defineste trei momente ale vederi — faza optici prin care imapinea este

Lmbra tn s "IJ|'||':I.':|'."r'r'_
film s picturi

impnmati pe retnd, pan diatragma pupilel, faza transmisia nervoase,
pan nervul opoc pand la creter, 51 faza mentald, in care sufletul
recunoaste  obectul; masimle, Bdigele, mobilcle catoptnce cubice,
paraiehpipedice, hexagonale, octogonale, nu pscse din cabmetele cu
|.|Iir$E?r| Al -I_'Ll.rll:l-:{lrfl.rll ale vremit. Adevimate teatee Catopince care combing
opling 51 imagim pictate, maronete ctc sunt specifice secolelor XV =
AVIIL alitun de oplinzile rotunde, pline de ondulatn, supramumite
Srijitoare”, Dubla oghndd abndncd in formd de 5, de exemply, face
insesteabnle toare tormele; locrurile se transfigureazd in ea, pe misuri ce
sc apropie de suprafagd, schimbandu-se apol indati, cand in pdrple
concave, cand m pdcple convexe, Murcele din Roma, {“-"'E'H'nh'-"_l_-’.'ﬂ-.
Milano cu o I!I.'I."i'il.i.ll._' |||: |_':iI:-::||__'1!'r|{'-|_' st muceee  ale I!'-;'||'|"'_"|F|1|,_!.l'-l'||'|_|||:i|_'
produse cu mstrumente de precize:

Theatrum catoptooum

[heatrum polydicncum

| heatrum Proter

Msta, sistula catoptoca

ivlensa catoptrica

speculum heterodictioum

Speculum poliphaton sau mulmadinm

specuhum muluplex

Tabula scalars

F. un spectacol msobt de realitate si Bepunc In care aceste
magim  catoptnce pnn  multuphcin, substtun, rsturndn, ménn,
micorin, dilatin, sugramin de forme fac @ refac iImagmi nexstenie
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construind un alter mundus. Ceva din acest alter mundus regdsim peste
nmp la artsti suprarealiso.

() temd la fel de incitantd este influenta oglinezn In conoasterei
de sme, in constnurea mést soclale, temd pe care doar o semnalim pin
doud remaret; natar a avut se pare intelepounea si nu-l lase pe om
si-si vadi dircct decat mamile @i picicavele; oglinda mici o aratd faga,
chipul, in schimb oglinda mare aduce ou sine gma pentn trup § pentm
cleganta hu. De altfcl in conturarea a coca ce s-a numut dandy (,,vrean s
pat deci trebuwe si ma gritesc si ma mult’™) oghnda a avut partea sa de
and” cic aspimple egotiste se hrinesc din accastd confruntare a
prvir intime §1 a imaging cxteroare. Dandy-ul trieste in fag #:.-gﬁn'."l'r
pentru i 15 suptavegheazd aparenta, 151 cultvd smnpualantatea §1 M-
cauri referintele decit in el insusi. Oplinda creeazd un spapu de joc intre
vizbil si imvizibil, intre vis 51 real, grane cloma artgstal constnueste o
imaginare asemenea b Lewis Carroll (Abice in fara mingnlbor), Jagques
]{1!.;-.1-.” sau Jean Cocteau (Sangele uamu poct — hlmy),

(Opleweler 17 trmetgrisafias (anamonogric)

Magia, imagmea 51 imaginapa sunt lepate intre ele, 51 toate (rel
sunt legate st de ophndd. Umanistu prezint imaginatia ca pe o ,,oplind:
giunoasd”, cu efecte deformanre. Desigur, mmaginapa — oghndd poate
hrini intwifa creatoare §i INspirapa pocfilor, pictonior atunct cand
presanti sufletuhn cele ma frumoase 51 mal ;_Ir::j_l;.in:mﬁc Imagin  sall
aparenfe ale hicrurlor, dar adesca ea compune hgur respingatoare
‘Sabine M.B. 2000), Asocicrea dintre oplindd 5 imaginagie era obisnutd
in sccolul al XVI-lea deoarece ambele dau nastere la monstn s la
himere, ]:':i_ﬂ |::|_1{-|:|.|L'f-:.'_.|. |':1L._|_11l_'_.j::|;|;|'5||:| tlg!il'bl_'l::l Cra asociata oy ".1:41|]., .'-l1'|'|h|'_"||::
avand o toisdturd comund, faptul ci pot e vizionl Leonardo da Ving
i:_'{1|'_'|_|_'|_'_ll._'|['|i:_':5| il 1':||.':i-':-|_"r-|." forme monsiraoase 51 constmua calinoete (FpUcE in
carc imagnile rivisite si spatul dilatat invitau la visare. Anamorfozele
au fascinat st fascineard in contouare intchgenta umand prn atmbutcle
sale de . rebus, monstru 51 minune” (Baltrusains 1981). Anamorfoes
este de fapt o deformane caleulati a imaginn, un joc care deconstnueste
sirnilitudinea introducand un continut inedit. Pon inlocurea unghiulu
vizual cu unghiul reflectat, pon adidugarea umu punct de vedere lateral,

e ¥
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la un punct de vedere frontal, ea mpe coerenta spapuba vilzur sub un
INVEETRIE ung]u., un pOrrct nu csic doecar |;_'|':.'5|'|1-;-'|_I:|._1'r:-l|. |;_:||IE-|_'|!1-|111;-|_I:|:_'_. -|:|_|_-=.|_-r:u::|_1'|:':,
i tmp ce sub oalt unghl unitatea se reconstitute g1 spectatorul gl

recuncagte sub aberagiile optice legile unet stinfe nguroasc grafie cirora
confueta 51 iraponalul 1 pdsesc rezolvarea (Sabine M. B. 20000, In

celehrul tahlon al ].'.|.| Hl:l”':lr.".r'l_. ."|.1':'||'1;;|'-=;|4_i|3r|i. 1.|;'|;J|:_'1'r1 I-T-::ur]T;-|_| I_:lutn;_'n:,
bogipe, plone, smngd dar povirea laterali descoperi la picoarele cclor
dot demmitan conturunle deformare ale o cap de Mot

222 METODE CREATIVE CARE EXPLOATEAZA
UMBRELE SI OGLINDIRILE

. Metoda optmzilor

Liste o0 metods prin care, pormind de b o formd desenatd sau de a
unl fragment al acesteia, se apunge la forme nol, simetrice, trisimetoce
sau chuar mal complexe, cxploatandu-se pocul fscnant al oglnator.
nevode de una sau doud oglinen mua, hartic, craon. Oglinda asezati
perpendicular pe hartic la marpinea unel forme o dubleazd simoetnic; se
descneazrd din pou forma de pe hartic s1 lipitd de ea forma mversata din
ohndi etc,

Variante: se pot folos fotografii smu once fel de imapini precum.
1 oghnea concave, convexe etc. Cu formele astfel obpinute se pot realiza
compoziu decorative, structun plastice plane sau spapale etc.

2. Metoda umbrelor colorate

In spatcle unwi pancu alb de paned subfire se aseazd un grup de
obeecte s2u forme decupate din carton 10 asa fel incitt accstea, thaminate
cu o verozd, lanternd sau lumianare, sd arunce diferite umbre. Subiectn
vor vedea jocul de umbre pe panza albd asemidndtor teatrulw de umbire
i s sugereazd s picteze jocul de umbre maginand difente contexte,
sthuain cromatce (contraste, game cromatice, griun neutre 1 colorate),
Vananti: se poate supera folosirea contrastulu darobscur, rebefand
astfel umbrele




3. Metoda umbrelor speciale

Umbrele apar din jocul luminn cu obiectele care s¢ interpun in
calea acestein ca mste obstacole de netrecut. Umbrcle pot fi toarnte
scurie, scurte, lung sau foarte lung. Ele se pot intinde pe suprabege
phnoe, ronmde, concave, convexe, pe perefl, pe padmant, pe arbi, pe
ape. pe cet, pe fete umane, pe stoix, in intenonul cidinlor etc. Toate
obectele 51 fingele pot avea umbre purtate 51 pirp umbrite. Metoda
sobicitd subtectilor si-gi imaginere i nu doar lucrunle 31 fngele aw
umbre ¢ 51 chiar sentimentele, stinle 51 visele noastre. Asadar incercag
sd pictafl, si desenafi umbrele fhcu, bucurie, trstefu, spaimet, nelmgtn,
somnulug, apa, corubw, lumuna, mbmtulu, b, zbombn ete

23 IMAGINEA PERCEPTIVA sl IMAGINEA
VIZUAL-PLASTICA

E banal si afimsim, impreund cu Gilbert Durand (1994, o
secolul XX a wvieat edificandu-se o conbzape a imaginu”, gratic
pigmnticelor progrese tehmce ale reproducenlor de 1magym (fotograbie,
cinema, videocasete, tmagini de sintexd etc) s oale myloacelor de
transmitere ale imagmidor (behnopraf, televizne, telefax, videoteleton
etc.). Si dacd in ompul | galaxics Gutenberg” supremapa uparuhu s-a
exercital asupra maginn mentale (imagine percepiivi, mnagine amintec,
fantasmd etc.) sau womice (adicd asupra bBpuraplor pictare, desenate,
sculptate, fotografiate..), acum, in aceasti civilizagic @ imagnn to0 mal
mulfit autori vorbese de puterca crescandd 2 magmilor 51 de mutag
mmprevizibile in chiar structura mentald a lu homo sapiens care tnde: si
devind homo videns. Din marea vagetate de imapgim (mentale, naturale,
artistice, stunpfice, literate, patologice etc.), vom schita, in cele ce
urmeazd, unele caracteristicl, aspecte ale imagini perceptive vizuale §
implicagile, relagule sale cu imagmea vieaal plastici. Cu sipumantld sursele
umagnilor plastice {artistice - plastice) realizate de artizt, amator, matun
sau copil, normali sau bolnavt se reglsesc atat in structanle medniho
(fizic, zockl, culmural) cat s in structurle mentale. Omul percepe
obiecte statice, in miscare, fenomene, procese, ambiange dar i difenice

imagimi ale acestora (oghodin, umbre, fotografi, pictun, desene,
sculptun, filme, vise, revernii etc.), Multe imagini {manuale sau mecanice,
clectronice) sunt reahzate dupd obiecte exstente, altc imagini plasuce
sunt realizate apeland la informati stocate in memona de lungd durati,
akrele sunt realizate pormind de la magni gaa ficute, altele popund de
la descrien hterare, unele pot fi reabizate pomind de la mai multe surse.
Cu sipurangd mmagtmile artistice realieare de marun $1 mo mamai, au ma
multe surse ele fund din acest punct de vedere compozite sau un
precipitat. Dar perceptia ca fenomen psihic este mtotdeauna implicati
in elaborarea imagnilor plasoce fie ca o percepfie a modelulu e Carc 1l
pictez, fie ca o perceppe a imaginil dupd care md mspir fie, in sfirsit ca
perceplie a ceci o toamal PICte Pe un supaort.

Relapuile dintre perceppe si concepie (concepere a mmaginilor
plastice), imphearea structurilor vizuale in perceppa realului s in
construres imagintlor plastice (desene, picturi etc.) sunt mai pregnante,
mai vizabie in imaginde create de copii sau de ponminvi. Formele
hmpurni de represcntare vizuald sunt extrem de IMportants | pentra ci
toate trisfturde fondamentale care acponeazd in modun rafinate,
complicate $i modificate in arta maturd se videsc cu o mpezime
clementard in unaginile create de copn™ (Amhbeim 1979), Aceasta se
referd, suspne acelasi autor, la relagile dintre forma obscrvati 51 cea
mventati, la perceperea spatichu in mport co tehnicle bi- it
timensionale, la  interacfiunca dintre comportamentul motor 8
contrabul vizual, la legitura strinsd dintre perceptie si cunoastere i alge
AspeCcte.

Vorbind despre forma plasted (desenatd, pictatd, modelard) ca
ivenfe, Amheun (1979) sublimazd faprul ci imaginagia vizuali este un
dar universal al muingn omenesti care se manifestd de la o varsol fragedi
WAtuncl cand copul Incep i expenmenteze cu forme 3 culon, el se
pAsesc In fafa sarcini de a inventa un mod de reprezentare, intr-o
fehmicd anurmatd (creion, tempera, lut etc.), a obiectelor cunoscute de el
\ineor sunt ajutap de cele viute la alpm (desene, pictun etc), dar de
J'L'|..'J'IJH :'I.-l:Ii:iIZI-J'!L‘ElEi 5:iil'|-Hl_L'|.'I:“. T"-:ruml:rl.'_.t.:l.';i.-:l-l: :-i-::||.|!lil |1r|_|._:'i|14'-|.l-|: pe Care le
ASCSC COPIL sunt cu atat mai remarcabile cu cat subiectul este foarte
clementar. Imagnile din Fig, 4 amt reprezentin ale corpuhal omenesc
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reproduse dupd desene ficute de copii in diferite stadii de dervaltare.
Cu sigurantd autoni acestor desene nu incercau 54 fie onginali. $i toms:
putem spune, impreund cu actorul ma sos citat, ci | stridama de a
pune pe harte ceea ce vedeau I Bicea sd descopere o noud formulid
vizuali pentru un subiect vechi™ - corpul uman. Feecare dintre aceste
desene realizate de copil respectd (am putes spune m spirnmud delor
suspnute de Arnheim) conceptul vizual de bazd al corpulul omenesc
(dovadi fund faprul o noi infelegem despre ce este vorba in desene)
dar ne oferd totodati o interpretare ce-l diferenpiazi de celelalie. Daci
cxaminim aceste desene mal atent s :1r:r|1'!-|-t: 'I.:ELI.'_L.I.l;.I.[ i E‘I-I'il-'ll.'.l"l:ﬂ
multor facton formal. Minmea relatvd a picplor, cea a capulu in
comparafie cu resml corpulw, vanazi considerabil. Apar multe solum
difenite pentru subimpirprea corpulul. Vadazd pe lingd numidrul
parflor s amplasarea contururlor. Unele desene prexinti numeroase
detale g1 diferenfien, altele au doar putine. Pentru reprezentarea
aceluagt oblect se recurge la forme rotunde s forme unghiulare, dung
subfin g1 mase solide, juxtapunen s suprapunerl. Unele figun par stabile
§1 eaponale, altele sunt angajate in actiuni nesdbuite. Exised aici tmagini
rafinate §i imagini grosiere, imagini simple s altele de o subuli
complexitate, mnagm durduln si imagini frave, Fiecare dintre ele
exprimad un mod de viagl, un mod de a A o fing umand. Diferengele se
datoreazd partial stadivha de dezvoltare, parfial caracterului fiecin
copll 51 parpial scopuhn urmidnt pon fGecare desen. Aceste desene
demonstreazd abundenta resursclor de imaginape (invenpe) picturali
(reprezentaponali, plastcd) exstente in fiecare copil obismar, pani
cand lipsa de incurajare, mstnurea nepotrivitd s1 un medn defavorabil le
amnleazi la tofl cu cxceplia catorva norocos:,

(Lum mu nastere pnmele desene, pamele reprezentin plastice la
coptl? Ce deseneazd copilul? Ceea ce vede, ceea co pipiie, ceea ce stic
despre ceea ce vede? In ce relagie se ghseste actul pictini, desenini cu
imaginea perceptivi §i imaginea muntali? Ce relape existi intre
componenta motone (Miscarca manil crelon care traseard forma |/
conturul mmagmn vizuale beice) §i imaginea perceptivd vizuald (a
obiectulul desenat) s intre acestea §i imaginea mentali (analogul
abstract al imaginn frice)?
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Actul deseniirdi / pictim este un comporament complex al
fiintei umane g a fost circumsenis de uni auton (Inichescu 1977) ca
functie plasdcd a  personalisign,  funcpe mstramental  sunbolci
ssemindtoare scosubai i crttului. Realizarea unor imagini plastice fuace
CE0C uN PIOCces -:-'.:-rnph'::-l: CAre antrencaza o mu]'[,li'r'll'.' de -::urIJ]IH.'Jr‘Ii.'ﬂF-F‘-
psihice, pshofizioloogice @1 de alti npaturd: componente MO,

componente perceptive,  (vizuale), componente ale  pgandim,
componente afective, volitve etc.

[Dar =i vedem cum deseneazd copi § ce desencazd cu In
pamul rind, contrar unor teom intelectualiste rebuwe spus o, copil
deseneazd ceea ce vid. [Dar ce vid el st cum viid? Vieul, explorarea
vizuali 2 obiectelor, a ambiangei este un proces acnv. Daci vzl este o
sostrare achvi, co sestzeazd el? Sesizeazd toatd mbmitatea de clemente
informagionale sau numal o parte dintre ele? Daci vom cerceta atent
amce obieet, vom constata ¢i ochil nogtn sunt foarte bine dotaf pentru
a vedea chiar & detabile foarte mic. 51 tonusl percepfia vizuald nu s
obine cu fidelitatea mecanicd a aparamlul fotografic care Inregstrear
totul impargal pe peliculi: ntregul set de elemente mici ale Bgurn g
culonii ce constituie ochil 51 pura persoanel ce poeeasi, ca $1 coljul
telefonuha ce apare intimplitor in spatele figuni. $1 dacd nu vedem
absolut 1ot ce inrepistreazd imparial apara] de fotografar, no ce
vedem atund cind vedem? A vedea inseamnd a sesiza uncle rrisitan
marcante ale obiectclor: albastral cerulu, curba wnm gar de lebddi,
:.nl..lllghl.u.L'l AEATCE unel |JI['.'-|.]115|I;3E.' CIPIEIIL, dl‘l.‘.l:lh.l.nF;huLu:LL'.lI:{"-l LI l'_.iJ'L'I.
heciul unet bucip de metal, lintaritatea unu creson, ranificapia crenglior
copaculu. lar in povinta percepern desenclor, cateva linn § puncee sunt
imediat acceptate ca 0 fapd” de citre matun, copm mict sa amimale.
Identficdm un preten la mare distanti doar dupi cele ma clementare
proporfli  sau  muscin. Concentrandu-ne  pupn  atenfa  asupra
n|_'|_i[|:'||_'|:||:|-'||:|-!_lr|.-|_| F-I!'-l'.":E"IE..r'II ;l_l'l_ti::lm'l"l'll'llllu wizuale, vom Il.'!'FI.ﬂ-I... il are loc o
segrepare drasticd a informatied inci de la penfena sistemubn nervos
vizual (I o ccluli panglionald revin aprocamate 130 de recepton care
formeazi de fapt un camp receptor de celule on-off san off-on care se
acfiveazd pentru spotun lumincase sau puncte negre mdrgiote de
fascicule luminoase). 1. Hubel 51 T. Wiesel au depistat LJdetecton de
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Inisdtun” — peurony care 151 modificd activitatea bioelectricd in cazul
prezentim unor sumuh simple bene hunmnoase sau Inmnecare, b albe
sau negre, unghmn etc.). Au fost identificate el opuel de astfel de
cehile: simple, complexe, hipercomplexe. Celulele simple detecteazs
conturun, fante himinoase saw nn. Unele dintre ele sunt speciahizate in
detectarea hnulor verncale altele pentra hni onzontale iar pentru
onentin diferite ale linnlor sunt acovap neuroni difertt Cercetin nio
asupra celulclor simple au evidenpat faptul ¢ o anunmitd repune din
cortexul vizual preflucreard informatia dintr-o anumitd zond & caimpuha
vizual, rimdnind msensibil la sumuli cu altd locage (Miclea 1994). In
artile striate 1 parastriate ale cortexulu vizual, Hubel s1 Wiesel (1959 au
pus in evidentd exasteafa unor celule care prelucreazi mformaa vizuall
de un nrvel ma ndicat de peneralitate, 51 spre deosebire de celulele
simple, aceste celule complexe rispund la stmull indiferent de locaga
lor in campul vizoal (dect campul lor receptor este mal mare decit al
celulelor simple). Celulele hipercomplexe sunt de doud felun unele
reacponeari la once stomul simpla (ne, fante, conturun) dar de
dimensan nan §i care se deplaseasi rapid, alwele detecteazd ungrhiuri.
Selectivitatea acestor celule este considerabilil, unele 1-;].-.F|1|||:r_.r'm¢l doar la
prezenfa unor unghnum deepte, altele la prezenta unor unghiun ascafte.
Unu cercetdton susfin exastenta unor neuroni care pot si detecteze
stimuli mult ma complecn precum triunghiun, pdtaml, palma cte.
Hubel g Wiesel supereazd o orpanizare werarhicd a celulelor, de b cele
sumple, care pnmesc semnalele generate de celulele on-off 51 off-on, ka
cele complexe, care smtetireazi mesajcle celulelor sumple pand la cele
hipercomplexe. e langd  aceastd  funcpopare  eradhicd  exised
postbihitatea funcpiondm simultane, in paralel, 2 cdulelor de la nvele
difenite. Rerumand ceole spuse man sus, cortexul vineal csee sedml unor
celule (simple, complexe, hipercomplexe) care detecteazi stimul de
complexitate tot mat ndicati. Din punct de vedere funcfional aceste
celule au fost numite detecton de trisdtun. Revenind la copi g1 desenele
lor vom Spune ?mpn:unii cu Arnheim, i copil §1 ]_-|1-jmm-|.-ii deseneard
gencralitip s forme nonprojective tocmal pentru o el desencazi ceea

ce vid. Perceptia incepe, in dezvoltarea orgamci, cu sesirarea celor ma

evidonte trisitun stucturale. Visal nu se dersvoltd de la particular la
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peneral o dimpotovid, a devenit bmpede o trisdmunle structurale
generale  constinzie  datcle  pnmare  ale  percepfc astfel incat

\Hunghiularitatea nu este un produs tirziu al shstracozdm infclectuale,

0 0 expenenta dircctd $1 ma clementari decit Inregistrarea detalilus

il'||:,]l".."i|.:|'|.|;:| [.\n':hll.‘:im ].H_".]}. 'i._'-ll.!l]:'ll.|=|_|5| mic '.'l:_:n::]-l,'- fﬂ.“liﬂ.“ﬂ'[l:'ﬂ inainie de 3
|.l|5|j11.g_|;* un ciine de ale cane. Percepfa se desfisoarid de la nedif::nﬁlupfn
la diferengiat, de la gmfml la 5]':u.'|:ii'1::. E"::J:{L'['Iﬂll se constitue din
configurapa de stmubl care treweste 0 creler o 20UMNIA confipurape de
categonl senzonale penerale {risdtun. l_’fELupltlf nu ol COfine mc
wral st nic partial, materdahil stimmalator insugt. Perceptul se poate
oapropia” de stmulul mée, de exemplu, pani a-l reprezenta pnntr-o
-,runﬁ_u‘uﬂ11-: ﬁpr:ﬂElci de ascmenea cabicip senzoriale E.'i-i“-r-'TE!E Ll
romunjimes, masmvitatea, pusiul de fruct, culoarea verde. Deal percepia
rezadi i formarca unor concepte PI;"I"I:I;'ZFI'IU'-H':':“. Trunghuulantatea,
rotunjimea, lnianiatea, ramubicarea ctc. sunl pPorocple COTICCTHC
wrceptive primare. Distncia intre difentele tounghn indrviduale
apare mai tirzig, ou ma devreme. Pomelbe reprezentin artistice, plastice
mrate pe observape pavi confin, aga cum plcm vedea la copi de

et iirnchend _E-,-:.'nr_'r:l:hi:ql, aclicd trfsdtun structurale 3”“iﬂ" 51 penerale

IDaci perceppa consti nu in inregistrarcs adeld, , fotoprabcl™, o Ln
sesttarea trisdinunlor structurale plobale, !;m'rl:ﬁl-]i'- auno e hbresc ca §
reprezentinle plastce (mapmile bzice) ale copilor muc 54 confing
pencralitin fcnn-:-:pr:: r-::prm-:::u[ulF1url:|.|t:}; concepicie IflJI'Eﬁ"u"’llill.llﬂUlf

mu sunt aleceva decit echivalentul intr-o amamitd tehnici a conceptelos
vizuale. Accste concepte reprezentaponale mat  suni pumite - gl
oscheme” (copahul inventeazd | scheme™ pentru corpul wman, pentr
BCHE penin r|1-:-|'l::irl'.i._, peniny copac t:ii.;-. Promele COmCepe
rl_'EJIIE}:'I.'-.I.'I-I.':I[i-:,u'!lI'lL' (cereul prim:mil:il e r::-:{'n'|'|“-'ll.t'l nu sunt cimds de
forgd” a1 forme mdispenzabile ale pnmelor desene. Simphtatea lor sc
potriveste cu ruvelul de orpamzare al mingn tindrulw desenator. Dar pe
misuri ce muntea se rafineazd, mapuule creatc de ea devin ot m:
complexe (Fig. 4). La nivelun de muare complexitate (Fig. a), conceptele
reprezentafionale ou mal sunt atat de ugor derectabile ca in operele
i, dar, afirmé Amhbemn, L!:;i'r,u'r:: de a fi depdagite sau :1[1-_=||1|.l|:u1:L|:-:.:
Jde clfre arnstol mamir, ele siman intr-un mod adeceat bogipel
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gandirn sale - acele forme indispensabile care numai cle i pot permite procesarea primard se finalizeazd pon reprezentares in sistermul

sl expnme o¢ are de exprumat (magcarca, ciderea pan oblicitate de copnittv a caracteristiclor fizice ale somulului: se  realireard
exemplu}. Rezultd dm datele prezentate ci relagile dintre imaginea sepreparea strmulzhi de medml sdu:

perceptntd 51 imagmnca plastcd fizcd pot fi arcumscnse ca Inferaciium
L concepte perceptuale s1 concepte reprezentapionale. Pe baza
ACCSIOr INteraciiumn se poate face {oum de alifel s-a s E‘]:!.J[} () -u“i'l":'i-r;'ll't'

mal multe mecanisme modulare care lucreaed in pqm].:'[ procescars
contururile (rezultind schita primard), miscarea cistanga  §

adincimes, pozifia, textura, culoarea rezultind schita intermediari
a dezvoltinl / evolupel reprezentin plastice la copil, in diferite faze de 244 I;

la debut pand la matudtate (vizual — plasnci) care coincide cu realismul

toate procesele care duc b realbizarea schatel intermediare sunt
viFual

independente de natura samulului cealizindu-se acelasi prelucrin
michiferent daei obiectul percepur este un scaun, o fagi umand sau
L lJu]ﬂ;iJ.'r de wipacdi;

Peatru a ingelege mai bine ci pomele desene realizate de Cop
n pramcle faze de exprmare plasocd cu ajutorul linse, petel 51 culo,
sunt generalitip vizuale despre obiecte, ne vom opri putin asupra
procesimm miormuagiel vizuale la nivel computagonal, procesare care a
fost impdrgitd in doud stady: primari s secundard, Analizind schema
gencrabl a procesdin mformapel vizuale ciccumscensi de D, Marr (1982,
remnarcim urmitoarele aspecte:

bunz desfigurare a prelucrinlor primare presupune o sere de
asump (cunogtinge tacite} despre realitatea oblectuali (asumpia
npditipn este deja prezentd la virsta de cind b, i petceptia
adancmi in spatiu pe baza caleuluhi disparitii binoculare ¢ deja
operantd la copital de 2-3 luni);

schita 2 s [D care este o reprezentare intermediard a stimulahu care

incd nu a fost recunoscut, este aninid pe s, adici depinde de
alimerea och — stimul:

Stimulf viruali

procesinle secundare au ca input schifa 2% D §i ca outpus
recunoasterea obiectelor si a relapilor dintre acestea:

rECunoasterea comnstl 1n puncrca in C-::E:“ﬁprnp_iunﬁ & irnggln;u
perceptve a onectiitlul cu reprezentarea sa in memorie:

punerea in corcspondenti a reprezentici 2% D (centeati pe
sublect) cu reprezentarea centrats pe obiect este faclitati de
Cxistenfa unor propoetift  spapale neaccidentale  (paralelism,
simetrie, asimetrie etc. existente) in schita 2V2 D,

Fommmes & uore ||1'= Tty
ablang I rrefazirti

recuncagierea este tiexibild decarece obiectele au proprctin non -
acodentale (rectilintaritates, sometria paralelisinul, concatenarea) iar
sisternul vizual neglijeazi sistematic abaterile de la acestea:
rapaditares procesulul de recunoastere (B0 milisecunde) reclam:
prezenta unor mecanisme de orpantrare a somulilor complecs in
unitifi mai simple (princpiile pestaltiste: proxumistit, similaniitn,
bunei continuin, inchideri):

= perceppa vizvall pomard  san  procesarea  primard  coprinde
procesirile preatenponale; are o durati de aproxmany 200 de
milisecunde;

L)
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= legea hu Pangraz (stimuln vizuali sunt in asa fel propag incit si ¢ cea mal simphi schemi vizuall 51 cea mai simpli formi [/ schems

rezultc configuraia cea mal simpll) cuprinde  twate prncipule
pestaltiste;

= perceppa confipuragiel (a gestalulw) se realizeazd mas rapid decat
percepa pdrfdlor componente (el pupn la novel fenomenalogmc);
prezenfa prncipulor gestalnste este constatatd incl din primele huni
de viad [Spclke 1990):

- poncpala funcie a poncipulor gestalnste — de segrepare a figum de
fond, a obiectulw de medn pon orpanizarea  elementelon
componente ale acestor, este esentiald pentru om; se poate spune
cd cle realizeazd un gen de clemnorr manienironatd a clemencelor din
camputl vizeal Maclea 1994) @ I acest sens vorbesie Amheim
l'.'J.l’.'!'-iFJTIL' CONCCPte perce] ke 51 conoepte reprerentafionale.

Dintre modelinle recunoastern in cazul perceptiel vizuale are
relevantd pentru exprimarea plasticd la coptl  moddehul analizer de
rasiun fumce”. Organismele de la cele mai simple pand la om dispun
de detecton de trisdtun; pumdrul acestor detecron spareste la specile
mai dezvoltate. Din intreaga diversitate a humii sunt surprinse doar acele
dimensmn pentry care orpanismul dispune de detectorn de st
corespunziaton. Dec rezultd cd reprezentarea realitifil cste circumscrisi
de numirul 51 caractensocile detectonlor de risitun de care dispune
sistermal cognatv al organismul respectiv. Lumes vizmhild din afars
noastra este un ansamblu de patternun neuronale dinduntrul nostro
[rntre caractenstcile detectonlor de teisdnun sublindem aict cea care se
reberd la functtonarea lor abstractd (un detector de conurur se
activeazi on de cite on apare un contur, mdiferent dacd este contarul
unel stanct, a unel frunse sau al lunn), Fapeul o absteachzarca ne este
Aparajul ]"-lul:.'e;':i.r'l.ﬂ.]-cj-r COmrnitIvie ?ZLL]:Il:'I'if.'r:]l'l:'. reflexave, @ o caracrenstcd
ubicud a sistemnhy copminv care poate fi ntlnd de b nivele
clementare de prelucrare a mformagici este o constatare solidi 2
patholopilor cogritivi care principial exphici de ce pomele desene ale
copulor nu sunt projecy optice ale obiectelor reprezentate.,

Tendhnga fundamentali clitre cea mai simpld forméd din cadrul
compomamentulu motor g vizoal explici in mare paric prionrates
tormelor circulare in primele reprexentin obiectale ale o wpitdor. Cercul
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fodco — plasticd. Frind forma cea mai nespecificd st mal universald,
sfera, discul, inehal, cercul trasat cu miana (un fel de rodund) este cel mai
ugor de reabizat din punct de vedere motor. Copihal recurge la forme
dreulare in desenele salc pentru a reprezents once oblect un rrup
fMmencss, o magind, o casd etc (Fig. 3). In faza cand copilul incepe si
desencze, si reprezinte obiecte el deseneazd cercur pentru ci forma ou
¢ mcd diferentiati. Cercul in aceasti fazd ou reprexntd rotunjimea o
calitatea mai ]_j_l'_'ﬂ-i'r';l].’i o ,,-:::Lrﬂ-::n:‘.m]u;i de lucra”, adicil starea cu:upﬂcri i
wnut obiect solid in raport cu tondul nedefmit., [nainte de 2 arita cum se
dezvolti reprezentarca obiectelor, fingelor prin desen la copil pomind
de l2 cercul pamordial ne vom opn pupin asupra relagel desenului cu
migcarea. Desenul, pictura g1 modelajul sunt tpuri de comportament
motnc al omubla g1 se poate presupune o ele s-au dexvoltat din dous
felun mai vechs §1 mal penerale de asemenes compotiament miscarea
cXpresiva si migcarea descnpuvid (Amheim 1979),

Copitlor care incil nu au imphinit un an daci 5 se d3 postbnhicatea
te a . picta™ acegtia vor face sigur pete. Pe ka 12 = 14 luni copihal incepe
si mazgileascd cu craonul sau alt msrument. Proimele mazgilel ale
|.'LJ|:H|IJJLJI nu sunt f-i‘.l:lr-'.'.:-',-l:rll.‘ﬂr'i |'j|1 sensul Gl oo reprezmea -':.-h'.ct'rEJ.
Aceste mazgilell sunt o formd plicutd de acovitate motrica prin carc
copilul 151 exerscazd membrele plus plicerea de a vedea ume (linid,
pete) produse pan migcarea incoace s incolo bragelor (Fig. 5). Copii
s mare nevole de migcare de altfel ca si multe vieputoare, Desenul
ncepe ca un fel de zbenpuiali pe hirte, Forma, intinderes s1 Orentares
Irasitunior sunt determinate de construcpa mecanicd a brapului i g
menn, ca si de temperamentul 51 dispozifa copilului, Gisim in aceste
rime mazgdlel inceputuele migcin expresive, adici manifestirile stin
e spint momentane a4 desenatorului, ca @ ale edsiturdlor ha de

|
personalitate (Amhemn 1979). Aceste caracteristich mintale se reflectd in

viteza, ntmul, regulantatea san iregulacitatea 5 in forma s Cnerpa
micinlor comporale ele pundndu-si amprenla asupra modului de
manuire 3 creionuhu san pensulei. Acestc caracteristici expresive al
comportamentuhn motor au fost studiate sistematc in felul de a scre
de citre grafologl. Aceste miscin expresive se repisesc ca 51
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componente ale stlulg la picton 5 la sculpton. Pictom gestuali au
exploatat la maxirmum calieifile artistice 4 mugcin executate i tunpl
[lr-:}Lil.iI:r_'l:i..I. -:zpr:n::l-:lr de artd Pe langa INsUSIrea 51 CXpTEsivi |:"l.1|:_{-.'-rﬁ!
amploare, otm, formd, tensiune) mugcarea este sau  poatc b s
descnpavi. In gesmanle descrptive omul utihzeass n1::.“|.1|1.1i|:1 bratele,
corpul pentra a arita cit de mare sau de mic, cit de rapid sau de lent,
cat de rotund sau de :.54:|J|i1'l|l ciat de greu sau de usor, cat de departe zau
de aproape este ceva, sau a fost. Asemenea gestun se pot refen |-.:I.
ohiecte sau actiumi concrete: zborml avionulw, tasmirea pestelu,
::L*.{_'uli'iu:lm |:‘|11.u1;:|:|r.1t, vilerd g&nrjuhi elc. mana care traseard forma umu
animal in aer in tmpul unel conversagi nu ¢ depante de a fixa aceastl
formd pe nisip sau pe un perete (Armheim 197, Autorul citat ne
prezintd in lucrarea , Arta 51 percepiia vizuaki™ un desen al unes f-:rlilp.' de
patiu ani - un omm care wnde o peluzi — In care este l.1|1.'l'..":-'.ltf:l'|:'.1l mcarca
desceptivi: magina de tuns iarbil cste redatd printr-un varte) de binn nu
numai pentru € rotogoalele redau virual migcarea Caractenstica
masini, dar 31 pentru ci bragul fetitel a reprodus mugearea ca gest 1
ampul desendril el (Fiyg. 5 h) Debutul desenuhu la copal (12-14 |.!.-I.I::!J:I
coincide cu ultmele stadi (V 51 VI) ale inteligentel senxono-motone din
psihologia genetica (Piaget |, Inhelder B, 1966). Dect am purea spune
ci phringii desenuhu sunt mintea, ochil §i mana g comportamentul
MOotor PHN MISCIrea ExXpresivi ¢l descriptivi. Pe parcursul du:r..--r;-.ltfu.-LL,
experimentiri exprmim plastice copthil, mai curand sau ma ez,
dezvoltd cercul prmordial in douwd dircciir combinares ma melton
cercuri intr-o imagme mal complexdd sub formid de confinere, contanecr
wail sub formi de cactus; cealalul dezvolare a cetoulu duce la oreane)
unor imagini de tp solar (Fig. 4). Aceased desprindere, difercniiere dn.?
cercul primordial a4 formelor contaner, cactus si a celor de tip solar
apoi pe parcursul dezvoltin, rafindrm expriméinn plastce acest proces se
amplificd toml desfisurindu-se de la indefinit spre definit, de la general
spre specific, in concordanfi cu premisa amintiti ¢4 percepered |
conceperes (desenarea) merg de la general spre specific. Dezvoltarea
formei din cercul primordial prin amplul proces de diferenpiere poate fi
['ln.::-'.t!ll.ﬂti ca O SUCCCSIUE standard de treptc clar separaic dioar r.ilin
rafiuni ce fin de scopurile unel teori sistematice sau pentra anahze
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statistice. Putem tzola difenite faze s este utl =i le ordondm, dupi
pradul lor crescand de complexatate, orhine, coerengd vizuali. Dar
accasti succesmne a fazelor expomdn plasoce ka copil nu corespunde
decat aproximaty situatilor concrete, parnculare. Unn copn sar peste
unecle faze existand o mare vanetate in acest sens. Dezvoltarea structani
perceptuale este numat unul dintre facton, e adevirat foarte IMporam
dar de multe on mascar 51 modificat de alp facton in procesul total al
dezvoltim muintale (educatia, mediul familial, alimentatia, scoala,
precum s facton pur psihic ca alecowvitatea, pandirea, naginafia,
aptinuding, deprinder etc.). Uneon coptlul dand peste o dificultate poare
reveni la o soluppe ma pormtvd dimie-un stadm antenor (fapt ce ne
armunteste de paedomorfora, din biclogie). Menponim de asemem ci
nu eX1SE un raport fix wngee varsta copiluba 51 stadal desenelor lwm. Aga
cum copitl avand aceeast varstd cronologpicd diferd ca varstd asa — #is
mintali tot astfel desenele lor reflectd vanaty ndvidwale in ritmul
dervoltirn expnmdrm viraal-plastuce (artistice). Au fost cercetitorn
(Goodenough; Louguet, Roschne D, ctc)) care au incercat sd coreleze
inteligenta s1 capacitatea de a desena folosind catenile rediirn realiste 2
bogipe: detabuhu. Amhbetn (1979 considerd intercsant de uomdne
accastd pistd, recurgand insd la cotern soucturale pentru evaluarea
desenelor $1 la mijloace mm adecvate decat cocficientul de intcligenth
pentru determinarea matoacip coprutve generale. Fird a intra in detali
ammnmm doar faprul ci multplele relapi dintre desen {care este o fooma
a hunciiel sermotice) §1 personalitate au staf la baza unor teste prowecove
celebre (Testul Rorschach, Testul arborebw, Testul omubegulud). In
stuclitle sale asupra descnuh copilor, celebre la vremea aceea, Luguet
(1927) a propus anumite stadn 51 interpretin care miman in mare parte
31 astizi valabile, dupd aprecierea hn Plaget (1966). Tera avansati de
Luguer sustine o desenul coptlula este pand la veeo opt, noud am
erenfualmente reahist ca intenpe dar cd subiectul incepe prin a desena
ceea ce shie despre un persona) san despre un obtect inamnte de a
cxprima grafic ceca ce vede, Simphtficand, realismul desenulw trece,
dupi Luguet, prm uwmitoarele faze;

& Faza realismouhn fornme sau taza mazgilehlor (2-3 am). Maxgilchle
au caracter mnvoluntar. Unmele sunt gestuale, deci expresmre. Copalal
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nu are la inceput constiinga legiouen dintre miscinle mamn s
urmele de pe hirne. Apol descoperi aceasti leginars

b. Faza realismului neizbunt sau faza de incapacirate sinteticd (3-4 an).
Copial incepe sd controdeze margilimele. Realizeazi o legimrd
mire formele de pe hartie st magnea obicctelor (fanctia seminticd).
Incepe si gandeascd 10 magpm. Mintea copilulu claboreazd modele
mterne (pentru om, casd, copac etc.). Elementele lumii reale sunt
uxmapuse in loc si fie coordonate Ino-un tot (viziooe opologcd),
Fste faza 1n cape apare omuletul mormaoloc™,

c. Fama realismuln mtelectual sau a desenulu ideoplasnc (4-6 ani -
9-10 amy). Coptlul deseneazd ceea ce a refinut din ceea oo a vizut
ceea ce nfelege 51 cum mfelepe. Este frecventi folosirea unor
scheme / simbol pentru om, pom, casi etc. oo unele aspecte
spectfice  Becinw copill. () alti caractenstich estc aramamenitul
bpunlor — scheme de-a hungul linicl situati ln baza pagini. De
asemen mal sunt specifice transparenga, amestecurile de puncte de
vedere (un fel de cubim am zice nol aseizi).

. Fara realismulm vizoal, sau faza desenalu ﬁ:-r.rrnphsﬂf (11 ani = 14
am),

Copilul desencazd ceea ce vede dintr-un anmumit punct. Apar
tlemente de perspectivd vizuali. Formele desenate sunt proiectii ale
obtectelor reale. Aplecindu-se asupra reprezentini spatiului la copi,
Wallon H. (1945) 51 mai apoi Piager G. (1948) au dedus urmiroarele
stad
i, stadiul preoperaponal (2-3 ami) care se caractenzeazi pnn nnug

topologIce;

e e |
i

h. stadml operagional concret (3-7 ani) caracterizat prn reprezentin
prolecuve stangace, nane,

c. stadil logico-abstract sau mpotetico — formal { 7- 9 am}) caracterizal
pon imagini in perspectvi euchdiand,
Widlocher, ). (1965) repartizeazi evolutia stadiali a desenului la
copil In sase etape:

& deburul expresiel grafice — recunoasterea legitunlor cauzale dintre
gest 81 urma graficd (tedsdturd); este un debut mental,

b.  debutul real se concrenzeazs in mizgileald (cromatic, prafici);
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intenta reprezentafonaki;

- debutul mental brusc: reusite figurative, nave i sumnare;

- mmagnn mvoluntare, accdentale 51 incercin premeditate;

d. facultate grafici totali prn acumulare @ repetarea lniari o
cunosunfelor: reugite flguratve, pnarve §1 sumarc,

e. reabismul infannl sau  intelectual reprezentin schematice sau
folosirea  schemelor grafice casugate pnn repetare pentru 2
sermmifica realitatea extenoard;

f. reabismul vizual cu adaptarea prin mmitagie a perspectivel §1 a
pl.mn:l'luhii de vedere perspectval umic.

In fond aceastd stadiabitate a expnmirn plisace la copil ze
bazeazd pe ideea de evolupe / dezvoltare prin conlucrarea structurtlor
perceptive (mentale) 5 reprezentationale nu]'!-.{ en studng statstc a hu
Tomaz (Rosehne D). 1098) rezultd, de exemplu, ci: 71,5% dintre copmn
de 5 am desencazi membrele poor-o singurd  bee; membeele
supenoare sunt mipte m corp la 33% dintre copan de 5 sau 6 anmi; doar
4.3 dinrre acesna  deseneari membrele ponee-o smgurd  ine;
membrele supenoare sunt infipte in corp la 33% dintre copm de 5 san 6
ani; doar 4.3% dintre acestia deseneazd umeni.

Conclunonand asupra relafulor dintre percepfe §i unapinea
plastici Azicit, dintre percepere @1 concepere  (desenare, pictare,
modelare) vom spune i cele dowli procese sunt mum legate, i
ambele, atat vimal / vederea cat s1 descnarea / pictarea sunt achwve,
creative, imaginative, ingemoase, subtibe. e asement putem face unele
constatin, observaty cd in unele penpade stonce, In unele tendmie
curefite artstce concepered mmagtnilor plasuce bzice a fost substantl
nfluentatd de unele aspecte, caractensta ale mmaginu  percepiive
(realismul, naturahsmul, impresionsmul},

() altd conclurme se referd la felul cum poate fi exploatati in
seMs Cheally Imaginea perceptivi, derularea proceselor perceptive In
domenml educatiel vizual plastice. Despre aceste procese va fi vorba in
alr caprrol. 31 o ultimd constatare: cu cat subvectul cste man tandr, 51 ma
pupin mstrut desenele sale smu ma mult sub mbventa 1Maginn
perceptive. Situatia contemporand cea mai des intalmitd cste aceea o
percepem ot mal mult mmapi 51 nu lucmun reale (din canza
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televizonuhil, caloulatorului s aparatelor video) s probabil imaginile
create de nod sunt influengate tot mai mukt de vizionares unagnilor gata
ficute. Din perspectiva stimulini, dervoltini creativitipy vizual plastce
la copil 51 tinen este bepefici sau din conted, aceasti explozie tropicali
de imagini gata ficute care umple pani la refuz mediul ambiant Lumes
naturali s-a amestecat cu cea artificiali intr-o simbioz3 oy ntoddeauna
feniciti.: Lomea reali obiectuali si humes magmnilor (cele mai multe
artificiale) coexistd §i ele Intr-un amestec, intrun conglomerat devenit
treptat normal, firese Una din solugiile didacrice posibile In sensul
evItin cantondri in artificial (g gata Blcute), in nararal (umbee,
oghndin, imagini perceptivel sau ouma in psihic (Imagini mintale,
onince, patologice eic.) este exploatares sineafilor plastice (vezs Cioca
V., ool de-a artd) care-l pune pe subiect mereu in contexie difenite,
nedite, surprinzitoare soliciindu- intens et msd multe structun
nuntale implicate in compaortamentul creativ,

231 METODE CREATIVE CARE VALORIFICA
IMAGINEA PERCEPTTVA

. Eoaghiorder sigsiale formnice

Privesc, explorez virual =i tactl incercind =i descopdr, si
inpeleg, sd md bucur de tormele, culodle, rextunle, de relatiile formice
existente intr-un obiect tidimensional, natural sau artificial (rocd,
frunzi hnpurd de lemn, ricacind, cand, ou de gAIn, piaird de raw, mir,
fus, blid de hut ars etc.). Incerc s3 descopir fomma mare, méd plimb cu
privirea 51 depetele pe diferite conturun posibile, curbe, moi sau mad
aspre, unghiulare; descompun vizual forma in diferite forme mag tmicl,
compar cimenstunile pérgilor componente, caracterele lor usor zau
accentuat  diferite  (rominde, unghndare, mixte, lniar-ramificate,
cxpansive, explosive, stafionare, implozive, pulsatve, cenirpete erc.).
Incerc si descopir chipul formei - hmist, torsionat, risucit, presat,
uscat, chircit, ars, incordat, calm, distins, tost, preol, #velt erc., alife]
spus posibile umme (efectc) ale unor forge inteme (de crestere,
imbdtranire, uscare) sau externe deformaroare (presare, impingere,
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ardere, uscare, lovire cte). Fxplorez apot posibile modificid expresive
ale t'tmm?l, textum !'-'I..IFII'EIT-E{I:LI:JE in E‘.JJ'L-I:I;I:' e iTl[El".'I!I'_']'jl.II'I'I.':.'-I. cu humina,
migcand-o @ pozifonind-o cit mai divers. Desigur, forma poate 6
WSIME” ca hund find, moale, delicatd, alveolatd, fece. caldil, usoard,
grea, simphi, complicatl, zveldi erc., dar pentru a fi infeleasd ea trebuwe
sd-; facd loc in clasele de forme sau calitift formale pe care le am in
minte; decl mebuie si 0 compar cu prototipurt de forme: cerc, pitrat,
vmunghi, cub, sferd, clindm, con etc., precum §1 cu protodpun de
cahtip structurale: sUMElrie, asimcirie, dinamism, slaticism, -u.'u:-ul_-r':pf.-t,
centrifug, ferminirate, masculimitate, mineral, vegetal, orgamic, sohd, flud
etc. Eventual o descompun, o segmentez vizual daci e complexid in
torme mau simple si- cerceter s relaile dintre pirgl, incercind si-i
descifres l:.'ﬂ.i].‘rflgﬂl'.' 'EZ'-iFll:'I::ﬂi'l-'l:Z UIﬁtﬂFh, tensionail \contraspe inire ]1'-1I1,'_iJ::
unghilare gi cele romnde, intre cele compacte 51 cele ramificate, fntre
zoncle/suprafetele netede si cele texmueate, intre cche Lmstire s cele
contorsionate etc.), lamelard, Abroasi corpusculard, tandri birsing
proaspird, uscatd etc. Ji in ot acest perphy exploratony, vizual-tactl
mdl identific ecmpatic o paisajl moleom saw adine brizdar al forme.
prvind-o detasat de restal Jumii, smfrnd treptat ci ea cste in mintea
mes 51 ou in afard in fapa ochilor (veri contemplaga, la Plotin: | Eu insj
u desenez, o doar contemplu, far liniile cotputilor capdtd realitate de
parca ar lest din mune”, cirtat in Picrre Hadot 1997,
& Prvese mntens ¢ admirativ un obiect sferc (natural sau artificial)
agezat n mijlocul unel dezordini (hirni mototolite, fire de afd

incalcite etc.).

Privese cu lupa textura unor obiecte, fracte. seminfe etc. (portocals,
fir de msip, roci, piele, strop de apd) si descopdr relief planetar say
COSITIC,
Povesc o fanti (fazd) de lommnd albd, albastril sau de altd culoare-
sunt wrnit, mfiorat de perfectiunea si ircalitares razed.

23

3. Culeat pe burtd in farbd (efectiv sau imi imamnesz) provesc: firele de
tirhd sunt ma mari decit cmul, e ipacul, caza din depdrtare

Privesc un mic strop skenic de apd/roud; ce vid in el Povese in
ciucul unet bngun de arpint, apol pe suprafata bombatd; ce vid®
Prvesc in ochi colcguhs de bancd; ce vad?

6,
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Faind, pand, coald de hirtie, bob de maire, fir de afd erc,),
2 Plimbap-vi priv

tndimensional (se expune un obiccr trihimensional).

L. Mutap-vi prvirea pe diferite suprafefe colorate de dimensiuni

difenite (expuse in faa subsiecpilor).
1. Metods sbedetuha

| Scheletl este in ulams Insranfi o stractura formati din gje mas
longm sau mai scurte, ma fubfin sau mal groase s1 artculagii (modalig
de cuplare a doud sau mai multe tie). in humea viequitoarclor intilnim
ustiel de structur, precum s in lumea uneltelor si masinilos Pomind de
la aceste realitip, W se propunc suldecplor =i construbascd. si-s
imagnezc bedimensional sau chiar tndimensional stnuctug 4:'!';-:-.]:- |
pentru forme moi, mstabile: mon, cartofl Atropd de apd, valun
(curenp de aer), masi de ahoat, aburi fum ete , |

Vanante;

e
varn

- Imagmarea structum scheletce 3 unoe sentimente (fncl, wmire
-lil!'w mhe e -
- imagmarea structumi scheletice a unor procese (gindire lopicd,
IMmaginare, crestere, explozie, imbdtinire et

1. Mefocds redelbelnd faw 3 corbelor de nive/

Este o metods care se inspird din reprezentarea reliefula in eyl
hirglor geografice. E yorba de metoda curbelor de ngvel. Aceastd
n-.!-:."r.{;u:];i poate i folosicd la constnurea, reducerca oncirei forme
tl:'la'l.lmr_'n:aiul'l.’ltl:: mn hidJm-L'.r:Ejrma]_ IJ‘||.]-.|;-|. stracturarea formelor 4Lk hara
-I..'l.il'.'l:l-l:li.llll" de muvel se pot pune probleme de culoare (de ka inchis la
deschis, t.l-t la culoare puri la culoare rupti etc.). 'ommele pot fi reliefate
Spre povitor sau |, sdpaie in adancime”,

2. Deserned sectovial

De obicei cind desendm diferite obiecte, corpurl reale, ne
preocupa aspecte ce fin de formi, proport, caracterul forme, texmes,
relafia -I'.Ll..llll'lllliflal. pozipa i spaju s telapa cu spatiul din jur. Ce lepriinurs
poate exista intre desen sl nofimea de vector. nofiune pe care o
intalnim in .ﬁ:u-:_-.".l, geometne” Notiunea de vector se formeazd PrE-urn
proces psihic namral, legat de fenomene ale realitiitn in care intervin ass
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/. Lnming cu povirea diferite obiscte care cad sau planeazd (fulp de

Irea pe toaftc conturle posbile ale scestui ohiect

numitele mirmi vectoriale™ ne deplasim; in ce direcper cit de

departer saw o greutate este legati cu franghie; tragem e ea; in ce

direcper car de tarer Se vorbeste de ,spapu vectonal”. In peometna

clementard un segment pe care s-a fixat un sens se Mmunegte vector

(Eugen K. 1976) 81 in desen se indich pantr-o sdgeatil. Sdgeata este un

instrument vizual-plastic, simbolic foarte prezent in tablounle ha Paul

Klee (Yvonne H. 1999) zi n scoenle sale didactce. Sigeata sumbolici

serveste ho Klee pentru a pgisi solutn la intrebarea: cum sd scop i

evidenpi o amumiti direcfionare - sigeata princapali - fatd de cclelalte

direcpondn, dat find < o compoape plasuci este o structurd complexd

cu mulople clemente. Porund de la aceste consuderente, metoda

propune realizarea unor desene (de fapt a unor diprame de

forfe,/ directu san forge vizmale direcponate; care sa ma punid accentul pe

ontururile formel, a pe direciule forgelor care s¢ intrevid in structura

sa vectomali. Se propune sulnecplor reabizarca unor desenc vectonale

pormund de la analeza vizeal plastcd a conbguraplor de directu 2 unos

obiecte binecunoscute: scaun, frunzi, stcld, roatd etc. Se pot imagina

reprezentin  sau  confipurin  vectonale ale explome, fum, fnen,

decolim, atenzdn, bucanet, mstem et

13, Crearca unor sitaath plastice cand se cupleazd hmbapul plastic (zau o

parte din acesta - culoare, e etc.) cu reahal sensibal:

= desenarea/pictarea/ modelarea  dupd  obtccte  expuse In faga
subnectilor;

- desenarea/mctarea/modelarea unor oluecte pipiite dar neviabale
sublectilor, folosind doar linmia, culoarea g1 doar muchule dreepte;

-  transpunerea plistuci, folosind difente tehnia s matenale, a
gestunlor (lngelor, manilor, corpulw etc.);

- transpunerea si valonficarea plasnci a amprentelor difentelor
lI.']IZI'I"IL_ZI"IlI._:l.'II |i'|-'i|;_'|:_ !'|._'."l CEXTLERT, '|'-| |E|.'l.~i-ll1-|.[ I.]i.f-l.‘“fli: 1r_'|'|11i.-:' i.

- transpunerea, transcodarca in corespondentt vizunli-plastici a unor
.'u!j:-'l_l.'l-!l'l'llilTL',, SLEEENC,

- transpunerea, transcodarea in corespondenp vismali-plasuct (culon,
pete, hnn, forme, textun) a unot irosan, gpestun;

- explorarea, valorficarea plastici a umbrelor naturale, armficiale (pe
uscaft, pe apd etc.).
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2.4, IMAGINEA MINTALA, IMAGINEA FEH-!:E'PTHHJEI jempera, ulel etc) §i pe un anumt suport (hartie, panzd perete, lemn efc)

IMAGINEA VIZUAL-PLASTICA FIzrcd

m: poate face In mal multe sWoape

= sublecnil realizeazd imaginea plastici a umu obeect expus in fata sa

(Natura stanca, peisa), ponrel),
subtlectul realizeazi imaginea plasocd a propoulw chup vizut n
ophndid (autoportret);

- Intilnim in literatues psthologici dar ;1 in alte zone cultural
sumithce difent terment care descriu, circumsco geografia complexd a
CCEX C& MU CU fCANEn Fenefic imagine: imagine perceplivi, imagine
muntali, unamnc :'|-1'riri:_'é|_, [EPICACniane, post I.F:]il.ii-_l'l'i.l'tt:'l., ﬁuﬁ[r.ll;izllz
gandinm, repreesentirle schematice, diagramele, smesiezile, sinopsnle,

sublectul reabizeazdi maginea plasoci a umn obiect care nu este
expus n fata sa dar, care este denumit, evocat verbal;

simbolun (scheme simbolice), imapines eidericd, imaginer mnezicl 5':1!'_I-ZI|:'I!:.=I_'I.:|| realizeazd mmaginea plastci foocd a unm Vi nocourmn
IMagnc namnati, imagmi achetipale, simulacrn, paresdolis imagini F'!LI?I'IIIZ | | h _ _
halocinatorn, wnagmm  deformate ale  schemed corporale,  imaging subtecrul realizeazd imaginea _F:Iﬂ’“'“'::"r"lup’t O fotograne sau o
deformate ale proprid persoane global considerats (heantoscopii, imagne (reproducere de ant) vizionate in acel moment,
transitvisin,  dedublare, metamorfoec corporale, ambivalentd - subicctul poate transpene o imagine plastici fzicd un fragment
Enichescu 1977), desenul si pictura ea imaginl  vizual T?I.;L':ric-': el et .
bidimenszonale, reprevencirle sculprurale ca imagini tidimensionale, Ne putermn mireba, In toate aceste  suualin, Cce procese,
imaginide fiace realizate cu mijloace mecanice, chimice, clecrronice etc. mecanismc  psihice sunt implicate in  realzarea magmi  plastice
n creapa vizual plastici normali si patologicd sune implicate in mai roncrete, fedce? Cu sipnaranti r|]|:_-|;_';-|.T"|l51'|':||.'!|.E' percepive in T:-E-_-Emrr_ju
mare sau mal mici misurd multe elemente din tertodile. fenomenele mformapilor voruale receptate, metmora  de  lucru,  memona
acoperite sau descrise de termenn ingiragi mai sus. Un lucru este cert, procedurali, atentia, hmbajul verbal, bmbajul plastic, afectivitatea ctc.
imaguule sub difentele lor infigEn intencare sau exterioare, sunt o I'vocim in acest context al relapulor posibile intre obiectul real —
prezentd ublcud a victu noastre psthice (Miclea 1994). Pron intermednal imaginea perceptvi — mmaginea mintald § moagnes plasticd ferck doud
anabzatorahin vl teceptionim peste W% din informagile despre cxpenente/ ntamplin relevante. Ambele cxpenenge se referd I
medil inconjuritor (Preda V. 1998) natural sau artificial. Apoi in cursul activitip plastice reahzate cu copi intre 4-6 ani,

unel viefl visim in timpul somnulu amp de mai mulf ani mai de visurn Grridingd in mumapind Chy Napoca, prupi de copn tntre 4-5
carc In proporn covirjitoare sunt imagini de tp  halucinogen ani la o activitate plasocd coordonati de o elevd din clasa a X1,
(Mosmtangero ], 2003). Putem constnu imagini pornind de la o relatare vitoare educatoare invipitoare. Copil urmeard sa deseneze un
verbali sau de la descnen hiterare, Desigur intre imaginea vizuali (Fie e morcow. Ficcare pomegte un morcov real cu frunee; L se cere sd-
perceptvi, reprezentare mintald, onmicd, reproductvi sau creativil) st pipdie s3-1 priveased apol b se propune si-l deseneze agezandu-| ﬁ_t"'ﬂ"“ﬂ
procesele psihice (cognitive, afective, motivaionale, volitive) intre langi hartta propoie. Un copal spune, usor spemat: ,cu nu gtu i
imaginea vizuali s personalitate ca intrep sunt relatih numeroase, desenez morcovt”. Un alt copil, sipur pe cl, n rdspunde mtempestv:
mterferenfe reciproce extrem de complexe. Pe noi ne intcreseazd aici Loum g s, © usor, ¢ dear un tmanghi™ 1a s-a spus 54 deseneze l_lrlﬁ*a.rl:'
relapule dintre imaginea perceptivi, imagines mintali §i imaginea plastics moreovul ha, pavindu-l cu atenfe, aga cum an desenat ;1 alte nhu:ct:::.
concretd, oblectuali. exteooard. Patemn presupune ci imaginea plastici M I s-au aritat planse model, nu s-a facut mia un desen demonstraoy
fizci realizati de un subiect intr-o0 anumiti tehnicd (crelon, acuareli. la wbli. Copm au mceput sd lucreze. S-au observat trel tipun de

CEMPOrTEImMeni:
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d. Ling au [Iu.l;[mt gl deseneze morcovvu] scandnd rand pe rand o

porfiune de conbur ma mare san mai mici a morcovulud agezat pe curand ca un desen executat in intenor de Becare datd cind subicctul o
midsufa propne s reproducand grafic -lintar cu cretonul porgiunea evodd, decat ca o fotografie mtd dinte-un adine misterios din memorie,

tespectivd pe hartie de desen; ochil lor se mumn mereu de pe din subconstent (Piaget |, Inhelder B., apud. Preda V. 1998),
marcovul real pe hartin de desen (eveballing™™) unde in final

conmmn desenat se inchidea sau

frontal) el deja apelase la imaginea mentali care oebuie privitd mai

Copm din grupul al tretlea au fost nfluentan dircet de imapmile
plastice reabzate de citre cel descnsl mm sus, el au wnitat/copiat
mggnea desenatd, percepand atit comportamentul motor  cil 51
comburtafta hntard rerultard, realizand tuophiun sub forme relaoy
namrabste mchise sau nenchise. Simplificand, cele el situagn pot
reduse la urmdtoarele scheme:

b, Copiul carc a intervent mntempestv in discutia prehminacd acoul
LIL':~'1.'I'I.“-I.ELI.. A lErmminac Fl'ﬂr".Lll H.':I.ll?il.!d '|'II.I:-J|TI.' I‘E|.:|r_'|.J|:.' L !I'I'llﬂj_‘-[hL
destul de bondoc, ciruia 1-a pus citeva lini drept franze, El nu s-a
preea witat atent la morcovul real de pe misuga Jul

c. Alp copi stitean in asteptare, witindu-se la vecini lor s3 vadi cum
fac .El-r-r“:sljj. Cand s-au dumnine CRDCCIITE, au ]'!-rrhml mietoda acestora

he pan tatonare sau direct an reprodus/imitat desenul lor asa

CLEm au P [].[i1jl:.1rf.'.i desenulu 2au a COITIPH srtamseniulu |:1'|1'.-|:|'i|'_'].
l|;:q:-|'.||11 |'.|'i|:'| Flll'll.'l::l'LI] :_rll'|L|:'| ErALl I[]ﬂl.ll'l'l[:hlil i_|| |I|:'.1'-:_-n.*|.r-|;_-.“|_ |'|I:u|:_'|;_'1|_:|:u_1
real cu precidere de explorarea viznald 2 contursdlor §l transpunerea

ACESLOTa Cu ajutony mugcim mami $ a creionulu pe haroe. Ded 1y e

imagines perceptiva (a unos {ragmente de contur din obiccrul real) era

- obiect real — mmagine perceptivi — imapine plashicd fizci
(desen);
obtect real — imagine mintli - magne plastcd facs
(desen);
imagne plastied fizicd (desen) — imagine perceptivd -
magine plasaci fuaci (desen)

\ doua expercnpi/intamplare. Clubul coptilor, cercul de

: s AATF picturd. Copu intre 4-6 ant. Dupd ce au vorbit despre valun, non, cal s
transpusa hnear prn migcanea descriptivi a crawonuhy-mana controlatd)

condusi pnn mtermedel vedern [wevebaling™) de citre copil A
transferul formed (contarbn) de la obiectal real la imapines plasrics

scaunc §1 dupd ce au wmitat/ desenat pestic in acr valun si pon, s chup
C& AU Hnitar Sonor tropdic de cat, copin an fost solicitan 53 deseneze in

aer accste elemente — cat, non, scaune, valur. Un e pil 2 spus ¢ el nu
soe i desencre cilufl dar ci ¢l stie s deseneze vac. A desenat o vaci,
valun non §1 un scaun. Ceilalg copi au desenar ca st celelalte elemente.

hizicd se face parcd direct, doar pon mijlocives unagnn perceptive si a
post-rmagm 51, desipur pon intermediul  acrhyi motor care  este

intonsec achihu desendm (poate fi care miscare: SAPED atTve : . : .
A {poate It varc migeared, deplasaren explorativi Nu bt s-au aritat copiilor mmagimi cu locrunle pe care urman =i le

prcteze. Cop au apelat la imagini mintale in prvinia calor, nonlor s
valuplor, Scaune existau o atchicr. Copthal care a desenat vaca nu

a prvint pe conmunl oblectulu transformani direct in miscares main
creton pe hartier).

In cazul b acrul desenirn obiectuluw real a fost influengar in
MeAare p:l.l (e :!:.' |'_'l:.i|:r:.'| cl |::|:'!!'|_" I_E.j_'['l :-:1'-.|:|:_'-mI:1] |,_||Hr|_|_|‘n' o e aryallTa
descendenti, copilul descopennd cif forma morcovulul Face partc din
famiha formelor numitd munghi (cateporizare). In tmpul desendni, ace
petrecut foarte rapud, copaul nu s-a mai wirar la morcovul real o 2
redesenat pe hdrte imaginea mentali 2 morcovohi. Probabil in
momentul cand acest copil a spus cd ¢ usor de desenat, moreovul Gind

vizuse cal reall, in orce caz nu puten si-si redeseneze mental o Inagine
cat de cat consistentd a calului $1 atunct a apelat la o altf imagine mintal
pe care o aved mal pupin viscoasd, De altfel el picta apelind la pete,
maginile by plastice fiind vagl, nediferenpate, redind generaliti
vascoase — vaca ha putea fi & urs g cal ete. Aig schemabtc acnul
desendm/ pictim poate fi schematizat astfel: evocare verbald — mimare
pestcd — imagmne mentali — imagine plastct fzicd (picturd desen).

Despre relaqule dintre smaginile perceptive 51 imaginile mintale
din perspectivi cogmitivi refinem prncipalele aspecte:

un ounghi (etcheta lingvistic activand, facilitingd redesenarea mintali
a forme |.'!I!Il|-.'.||l'ii'l- C11 care este 311:L14};L}5'| 51 torma morcovuba vzt
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- imagnea nuntall confine acele elemente din imagnea fizici ce an
tost procesate abstract (categonzare, supuse snalize: descendente);
imagrnile rintale sunt reprezentin spagiale sau topolopice =i suny
mai abstracte decit imaginile vizuale;

- formatul in care este precentd imaginea mintald este ma abstract
decat unagneas perceptivi vizuali (perceptele vizuale);

- exstd stranse legdtun intre imaginile perceptve (vizuale ) si cele
raintale;

- cel pupin ¢ parte din mecanismele implicate 1 imaginile vizuale
{perceptive) sunt implicate 51 in realtzarea imagtnilor puntale;

- cel pupn unele procesin muagstice sunt reahzate de aceleass
mecamsme care sunt imphcate 51 in percep{ia vizuali;

- sistermul vizual procedeazd b o reconstructie s somuluhn prezeniat
pormind de la prosecpia sa pe refind;

- percepiia obiectelor nu se face mnstantanen, nemyloar o prin
mediered unor mecanisme de tip modular (procesarea distanter =
adancimil, procesarca musciin, detectarea poxfiel § a fonmel,
procesurea  textun, procesarea culoni) care reahzeazd  schiga
intermedard (Rose 1D, Dobsan V.G, 1985);

= peniru recunocasterea obiectulul sau fgum din spapiul vizual schaga
ntermediari este procesatd in conunuare (analiza ascendentd fund
dublati de analiza descendents), remltand maginea mdimensionals
(reprexentarea 31 si recunoasterca;

- recuncagterea consti In punerea in corcspondentd a  imapgini
percepuve a oblectuhn cu reprezentarea sa in memaone (analiza
descendenet);

- mapiditatca recunoagient reclamd prezenta unor mecanisme  de
organizare a stunullor complecsl in unitip mai simple (ven
poncipile gestalnste);
prunatul mrepulus asupra pdrplor in perceptic;

- cegt magnile mintale oo sunt obdecte fizice, noi ducem ou noi,
ncongtcnt, cuncsunfe despre medml nostru frec, astfel incat,
transformiicde imagstice sunt analoage mansforménlor  asuprm
cdnectelor fizce corespunzdtoare;
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in ,memona de scurtd duratid” @ in ,memona de lunga durati
apar alitun de reprezentin verbale, reprezentin semantice §
reprezentinl imagistce § procedurale;

memuora imagistici a camenilor este prodigioasi 5 se explici pe
baza asocieru sale cu un cod verbal (ipoteza coduhu dual, Parvio
1971);

acuratctea pastrivy mmagmlor 10 memona de lunga durati™ poate
fi mai deprabd explicati pron participarea a trel codurt unapistic,
hngvistc si semannc,

nu existd imagini mentale pure, independente de once prelucrare
semannci;

reprezentinle si perceptiile constituie | dowi clase de procese™ in
concurenti in ceea cc priveste unlizarea canalulm central de tratare
a informatitlor (un sistem ce se comportd ca o poarti” poate
inhiba mntrinle externe atuna cind canalul este ocupat de somuli
mtemni, de imaginibe reprezentdnm — [ 1), Marks, L. 1, Sanger, 5. L
Antrobus, apud. Preda V. 1988);

Piaget (1966) insistd asupra roluhu motratiph in claborarea imapnn
mintale in cursul ontopenczel imaginile mintale apar relaty tarn,

reuleand dintr-o imitare mtenonzadd, e analogia lor cu perceppa
na cste o dovadd a fikapo directe o a faptulul ci aceastd poutape

cauti si fumireze o copie acuvi a tablounlor perceptive, eventual
Cu !-iI:I.']'I.I.IiiL'i ale referentelor senzonale.
In privinga relanlor dintre desen {expresie/ expnmare plastici)

i imaginea mintali §@ cea perceptivi refinem de asemenca citeva

aspLcte:

- In cazul creatiei plastice, cind artistul recrecazd formele reahului,
asemdndtoare acestuia sau o altd  realitate, mmaginasi/botvd/
virtualii, are loc un proces de ,protecfie” in care mmaginea mantali
arc un rol cscnnal;

Imagial, pe planul mtrapsihic, conceptual — simbolic, se orgamizeazi o
imagine mentaki semmficanti, pe care artistul o reprezmti
muntea sa; ulterior accasti imagioe mintali este prosectatd in
exterion, prntt-un mecansm nstumental — simbohe sub forma

imaginii plastice (Endichescu 1977);
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Desenual este o formi a funcpel semiotice care s¢ inscne la
jumsitatea drumubm intre pocul simbolic, ca care se aseamdnd prn
fapoal cd oferd acecast plicere funcponali s acelap autotehsm s
imaginca mintaki, cu care are in comun eformul de imitare a cealulu
(Piaget, Inhelder 1966);

In realitate desenul constithme cand o prepdtire a mamni mintale,
cand o rcrultantd a acestoa @ intre mmaginea graficd g1 imapinea
mienoardi (modelul mtem al ho Luguet, 1927} existi nenumdrate
mteractun, amandoud deovand diwrect din tmatagse;
Ele (imamnea puntald s tablonl) sunt extenor] mteroruha s
mtenornl exteporvhu, care fac posibild duplicitatea simpm (vid,
scanez imaginea mintald si-mi imaginez tabloun, vid tabloun reale
g1-md imaginez ¢l scaner imagm muntale) o fBd de care ou vom
melege miciodati  cvasiprezenta s1 viabibtatea iminentd  care
consotue ntreaga problemd a wagwmaruhn (Merleav—Ponty M.
13064
Artistul man ales cel naturabst, realist, a fost obligat si caute
alternaove, ecluvalente care si poati O realzate cu mujloacele
picturn, $1 iscodind accastd expenen(d de reductie a aflar, chiar
mamtea pstholopel expenmentale, ci | elementele expencenio
viFuale pot i descompuse bucati cu bucati s wmrdsi asamblate
pentru a se obine thera” (Crombach 1973);
Sigtematizand datele cu povire la rolul imagmu mentale in procesul
creafiel 51 al derrvdim din aceasta a imagnon plasnce, Endchescu C.
(1977) schiteazi structura posibili a uow model al creapie plastice
(obxect — wmagmnc - simbaol):
l. Faza perceptv-cogmibivi

. perceperea unor foome obiechuale externe;

2. precizarea semmficatiel acestor forme,
I1. Faza dc reprezentarc:

. asocitatn de forme in structan;

2. asociatu de semmificamn in cahirigi.
11, Faza imaginage

1. consttuirea unu complex de forme;

2. constituirea umu complex de semmificati,
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[V, Faza simbolici
{. amibuirea complexuhu de forme a unor complexe de
semmificafi
2. rezultarea forminm st formulin unel imagimi mentale.

V. Faza de creafie

l. reproducerea formali a imaginii mintale prin ntermecdiul
expresiel sau convertitea « in imagne plasoci, figurald;
2, ambwrea semnificafict pnn  prosectarea  congnuiih
intrapathic al arstuhy in imaginea plastci creati.
Desenul copulor prescolan impresioneazd (in carul desenuhu de
ohservatie) mai ales pon erorle perceppen infanole: din percepiic
lipsesc proporgile, lipseste o organizare mrenoari, forma 1 marmdrud
sunt mexacte. Cu toate preselile atat de vizibde (din perspectiva
adulmlut) desenul lasd desenn o iImpresie netd, sinceri, cxpresivi 1
legiiturd cu obiectul reprezentat. Pon aceasta el pare cid retlectd
intr-adeviir o perceptie vie, In faza realismuha mtelectual descoul
reproduce mai mult o reprezentare decit o perceppic (Debesse M.
1970
Arostul mterpreteaxi lumea In terment unel scheme funte 5
stipanire dc cl, in parte preluatd de la alp aruso (paradigme asupra
formel, spagiuh, compozipe s codificin difente sub torma de linn,

pete, textun, puncte, culon etc. a imprespior vizuale si/sau a

viziunilor ntermne);

Tmaginile mintale sunt generate de baza de cunogtinge de care
chspune subtecrul wman;

In actealul stadin al cercetinlor ¢ preu de spus cum anume cmerg
spructunle simbolice din cele subsimbolice sau conesmomste; das
apare tot mal evidenti existenfa unei procesin preponderent
simbolice m cazul gandim @1 preponderent conexdomiste in cazul
percepfiel. Desipur majoomatea acovitdfilor umane reclami armbele
ppun de prefucrin, Actul desendim, pictim, modelin dupd obiccte
reale sau din imagmatie, presupun la sandul lor ambele tipun de
prelucin - stmbohce 51 conexioniste;

Creatia, crearea de magmi plastice, artistice este un proces complex
care implicd intreaga personalitate (ma doar structunle cognitive);
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- Unice percepie este totodati pandive, once judecati este totodarti
intuific, orice observapie este totodati imaginape;

- Contemplarea humi  {creapa artisticd oste o consecntd  a
contemplim hmi) s-a dovedit a cere o mMteractiune intre
propaetifile furmizate de oblect @ natura sublectuhn care observi
[Amherm 19749

- Nl una dintre discugule despre perceppie nu va dezlega vreodati
musterul artet.

Conchidem spunand o profunde s1 complexe relatn se dervoltd in

ontopenezi ntre imaginea perceptivi, magnea mntali (reprezentan),

imaginea omnch (nocmall 51 patologicd), alte imagmu psthice s1 mmagines
plastico-artistici, relafil care au fost relevate de o serie de psihuam,
pstholog, pedagogt, cnna s isona de artd, estenoen, hlozofl, scriton
g1 artist plastict. Aceste relagi Intre imaginea plastici s1 imaginile psithice

pot b tructibicate m elaborarea strategulor de sumulare, dezvoltare a

creativitifn plastice cat si in terapia pon artd,

241 METODE CREATIVE CARE EXPLOATEA ZA )
IMAGINEA MENTAILA ST IMAGINEA PERCEPTIVA

1. Subtecplor i se arati rand pe and diferite cartonase colorate cu o
SInpurd culoare, cu doud sau ed (patd plati). Fecare culoare trebuse
transformatd nte-wmn Eest exprimat 11 AeT %ail pe harfie Ccu wn creto.

2 Vizualizarea sub formid prafici sau cromatici rapidi a difenee
cuvinte, nofna, stin, sentmente (complcat, sus, smplu, osor,
proetenie, somn, extaz, tnstepe, dulce, miinit etc.),

3. Mefoda crocanuia

il

bste o metodi care se bareazd pe imagimarea postbilelor
transformér ale formelor sub achunea unet forte putermuce. Forma dadl
(sferd, copac, soarece €ic) este compomati, imaginatry, intre dowd
supratete (cocan st un plan) de sas in jos, din dreapta spre stanga sau
din fagd spre spate. Subtectul deseneard direct forma modibeatd. Este o
metodd care facliteari apropierea subtecplor de anamorforele hmare
inante de a putea intelege explicagiile geometnice.
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Vanante: inlocuirea imaginativi a aocanuhd unas cu furculigd,
pantof, elefant, ana etc., de asemenea unase.
4. Vrgramea edasied g o

Me putem imapina ci toate crunle, formele sunt elasbice mcat le
putem intinde cat vrem. Jocul poate incepe, subiectil realizand lucrdin
(portrete, compozijfl, natun statce etc.) In care deformeari fonmele
alunpindu-le 1n directu difente,

Vamanti: s¢ porneste de la o reproducerc de artd, care este
reelaboratd pron alungres formelor,
3. Metada rostopoiinti (eroddr) formecior

Metoda consti in imapinarca modilicinlor posibile a difentelor
'|'-||r:|1',.|;_' prin rn:-i::;u_E::J'i:.:_'ﬂ |u-|. .lll"ll;jll']l_lil'l_.:_l:_:l:!':.'-l. D I:'."!-El':l'l.'ll:'.lhl cE S0 inlirn]':EL
vizual-plastic cu pétratele, cubunle, tnunghiunle, prramidele care se tot
rostogrolescy Dar cu alte forme: cranil, case, fructe, difente obiecte eter
6. Metoda frecersi de b fredimenional fa idiwenstonal & fnvers

Metoda antrenearzd clasticitatea trecemi de la tndimensional la
bidimensional s invers in procesul elaborin unor forme, dervoltand
intehgenta spapald a subiecplor. Astfel, b se propune sublecplor si
realizeze in hut, prin modelare, diferite forme pe care le transpun apol in
desen. Sau mai intii subiecty deseneazd formele, apoi le transpun in
tndimensional sub formd de machete din carton [/ harme, sarmd sau ot
7. Trasdm ling foarte fne, dehcate, dure, agresive ete. folosind diferne
instrumente: creion, peniti, canoca, pensuki on varf sau latd, moale sau
aspri s1 executim cu cle difente mugcdn care =1 lase urme pe harty
(impunsimn, bicnun, mangaen bnse, miscin dezordonate, ample, mici,
rigeagrate ctc.);
H. Jocun gestice cu o mand, cu ambele, cu picoarele sau cu tot corpu

care g fie asemenea cu difente hnu, zgomote, culon, mirosun, gusturn
san cu diferite fenomene (fartund, fosnct de frunze, flicin etc.);

9. Reprezentarea cu ajutoral anumitor hnu a difentelor pustun (acru,
amar, sirat, dulce, dar s a pustuhn aresel coapte, putrede, a apel etc);

10. Redarea bdtdilor mnimu cu ajutonal hme: (electrocardiogramal;

1. Povestirea vieznali a unel zle, siptimani, folosind difente hnn,
culon, pete s simbolud (semne conventionale) stabilite antenior (ves g
wmetoda scoen plastice™ );
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2. dugerarea cu ajutorul hmel a difentelor obsecte (scoucy, haroe
mototolit, scoarfd de copac, ghem de atd, lind etc) care se afll intr-o
pruriyza neagri 51 la care sublectul are acces doar prin tacolitate,

13 Metoda sezanons fotale asfra obiectubu

Metoda constd intr-o umificare sau aliturare/compunere de
procedee g tchma (nu doas plastice) care ncearci sd suprndd, sid
adune s1 sd oraduck cat mal multe aspecte ale obtectubu respecty,
retacand asttel globalitatea sa. De exemplu, se porneste de la un mir
r-:';'ﬂl. o] "-il.]!I'E'I-I"H'l'I-'tI!' s;i s¢  ranspunc Flirtsti-f' I:'e:nnu, L--u1n.:|1w||:;LI lEXLUE
greutatea, mirosul, umbeele, structura internd etc.; se descre ohiectul se
defineste se analizeazd din punct de vedere stungific, apoi se face o
IMCUTENLE in simbolistica aderentd si in poctica aferenti. Se pot face
totogratn, colaje, modelaje in lut, construct structurale din sarmd crc,
."|.'|1-|“.ll toale aceste date, studn, |._.|'|l'|-:rl'-|||.'.1;|ii_ texte, fi l'nug.r:]ﬁl etc. vor fi
OrpAanLoile, grapare ILLt=0 :11i1'|.1-;.'ﬂp::-'.:i11-|: SaU O Canie.

Obiectele abordate pot fi foarte diferite: fructe, semumte, hngurd,
sucli, scaun, om, copac, iarbd, piati, oplndi, farfune, p;-ulL::.lnn:i,
piliinie, pahar, cleste, ceas etc.

Sublectu pot aborda tofl acelagi obiect sau fac echipe de cire 3-5
g1 abordeaxi obiccte diferiie,

Vamanti: in loc de obiecte propriu-zise se pot aborda elemente
sau culor: valurle, vantul, sunetul, albastrl, rosul, pErind, foc, lapte e1c.

Metoda presupune un travaliu mai indelungat i de aceca ¢ bine
si se lucreze m echipe de 3-5 sublecy. Metoda incearcd 53 frucnfice
tenton i:llf-:'l'{II:il:JFGI.I'L:lrL'. H1lh|lit!i:~t'][:!illarr: precumn s relapia stngd - arta.
Metoda are ca finalitate organizarea unel expozipi in care sunt aliturate
vizium plasoce, stinpifice (botanicd, chimie, fzici etc.), poctice ete.
Abordarea aristicd s stiinfificd (observare, descriere, consemnare,
misurare etc.) va fi un bun prilej de descopenre, scsizare a duferentelor
g1 asemananlor cintre cele dowd tipun de abordin,

14. Medoda serseris (rorisons) plastice

Metoda este oarccum inspirati din scnenle ideografice. Pentru a
comurica, not ne folosim, prantre altele, de scnen alfabetice s
deografice. 51 popoarele alfabetice sc folosesc foarte mult de
idecgrame; cle se glsesc din abundenti in acroporturle s soselele
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mternafionale, sensul lor fwod hmpede pentru onane, indiferent de
lmba maternd. ldeograma oferd ma multe miormag de la prima
privire §1 intr-un spatn ma mic decat forma hneard alfabenci de scnere,
care trebuie sd fie pronungat pentru 2 6 ngeleasd (Alan W, 1996}
Urechea nu poate detecta in acelagi imp atatea vamabile ca st ochml
pentru ci sunetul este o vibrappe mai lenti decat hurna. Scnerea
alfabetici este o reprezentare a sunctelor pe catl vreme ideograma
reprezinti coca ce se vede s, in plus, reprezned lumea direct, nefiund un
semn pentru mste suncte care alcitwese numele anw laeru. Dar pe
langd avantajele unhranste ale deopramel, mal existd 51 fnumusetea e
formali, Pomind de la aceste considerente (51 de Ia scnerea chinexzd)
mctoda ne provoacd s povesnm, si descriem expernicnie § tri umane
propm folosinde-ne nu de hitere, cuvinte st proposin, o de mste
smbolun, semne plasnce, weograme, construte de not. De exemplu
putem povest plastic desfisurarea uner zle din viaga noasted. Cum
procedam? Sintetizim faptele, gandunle sentimentele, seinle, atmostera
ClC. 1'I:!|J:i El'il."i.l :-.ul:- Ii:l_:ll'"'l;l. LN ULV,

Am Lcur Am simgre A fose Spapis/ loc
AT fTLAsyCat { Jsoteald F = pe -:'!ﬁ.1'|'|.]1-
AIm Ccatit plicere trag in parc

2T J_rl:'||:||:Ii1 Plicosesls cald TR =L=

am shadsat durere ROATE la scoald

am desenar
3 dorat
m=ain Spdilal
am visat

am umblat
M-I Juca

AT Vol
e,

Cunomiate

L
Mohmste
Bucune
MEIC]C
Ulsrriare

L)

nloade
Hitunecar

e
sufocant
st
LT
e,

in autohuz
i

P ot

111 AV

in apd

N pesters
I Vig

el

Apol ciutim pentra hecare cuvant cate expami cc am Bicut, ce am
strnfit, cum a fost, locul etc., un scmn plastc, un simbol nonfipuraty,

figuraty sau de ambele tpun, dea ideograme, Practic construm,
mventim un sisterm de id-:-::a-g-r:un-c-. .'Ill.i'l-l'!l'i cu aceste semne) simbolan
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# J;H.'T-’.H.IZII:, INsiralc | -0 ordine hard {HEIiH{:-:-LI:-L'] a0 |:|nr;|!i.1'|,iu|rii+ Wi .=a|m!|'u fiecare cand au I_'l:i-:!r.ﬂ.l: ﬂ.tluumpu.'- ales -:,'L't' l'=-11'1'f'?-ii"|'='I albastrul,
RIMELEc S BSIMENC, sau pur @ simplu aleator. Se poate sublinga pon albul, grial colorar, rosul ete.). Dupd ce s-au uscat bine, plangele se
‘:"‘l”“'['IS"m T“j“ pondere vizeald anemite aspecte phazi din nou g se rupe sau se decupeazi cu gop forma nasulul, a g

1'|-H.l'I:E|I'I|;ZI: Ll grun de !-iLI.]'!II'I:_"'I."I.i I'Il:gI:J-!_'I:'Ii.'-'!i'_I constrand iﬂl]'lll'ELLI'iII 'iii &\ -I'.'IL'I"lI].I.':-I!', rimanand mn loowl los |"|_|_,;.|:'-|_- E_.;_ﬂ:_;rt_ _,-!||,'|'|_.r1|-j_1'|,-_|i:|1_||_I Eupm[ﬂta
Thnc, F’”“E"“'I““ plastice, ideograme pentru cuvinte alese: apol fiecare pictatd cu gutorul petelor va avea o anurmiti expresivitate cromanci s
SINgUr sau N grupe .:J-:.' 34 realizeard 0 scnsoare plasuca”, mn care se pesticih care se va transforma intr-o masci anotmp. Subtectil isi vor
povesteste o zi -|J.J=I'|_ vufa personali san din cea comung, punc misnle pe fafi 1 vor improviza o interpretare 2 acestora - gesticd,

Metoda solicitd, acoveazi mecanismele mentale mmphcate in pantomimicd, sonotd, murcali sau lterardi (vor face niste miscin

construirea semnelor, simbohardlor vizuale, mecanizsme care enmbins

. _ _ supestive, vor emite suncte,/melodil sau vor rostl cuvinte /versun care
oy, cwlor, forme, directi,

s . | [CXIUn, miensitaf), contraste. j'itlt!ur‘j, Ir.|||_']__, 1 Fie M comnsofanti cu cromahca '.'Ll‘.II.'I-T.i.I'I:Ii‘.I-'IJ]".lI mascdl, Rand e it
Lt N . i .i_. ' -y ' - . | . i . 4 : =i iy . L :

4.-:-;]':-E-m:|:t, OpACIiif, [ransparenic, emofl, suin. senmmente, enernp, Varante:

echilif A : CHR - i ; e ey . _ .
chilibre, derechihibre, cu H]¢ cuvinte pandirea ponliniard (analopaci). vor iey in fafi §i-5 vor paca rolul impreund misule legate de vard, apos
Lonstruresa acestor semne, simbaolur ].'I't:l:-i!."i-l.'-r, 1ot prame cste un foarte ks egrate dis inend e

bun exerc y  AsHa e g : . . .

:l'IdL:-:':.'I'LI'F.Ill I:.:ll:.“ﬂ-l.l'l.'-.dl'l. 4 potenpalulu creabv pom  icsirea  din - st expun 3U-40 de .j,-.-_-p..-._,m:h“m mici colorate in diverse nuante,
ik | . , _ _ _ ’ ; i = . rop” 5 2 _ -
S i '1'"“5-«'”1" perocplive, care sti la baza cclor mai multe intensitin, Subiectu le gprupeazi in 6-10 confipurati cromatice care vor
COnSITUCRI plastice noncreanve, anoste, repeitive, bazate pe mumctism sugera anumite stin sufletest: mstege, bucune, calm, agitape, tnerete,

15. Metoda amotimpulsd - meies : . -
I- i M_m_ revolti etc. Apo pe o plangd A4 se picteazi starea aleasd de subiect,
Subtecii prmesc hirm de desen Ad care au pe spate desenar

schemanc o mascd (vea figura de mai jos).

folosd grupa de culon care o sugereard. In prealabnl fac masca
schematicii pe partea cealalti a harmel. Pind se usuci culorile, subiecqn
concep un mic scename de jucare a stint respective (ficcare scparat sau
*

s -

[ 2-3 impreund), Apol urmeazd interpretarea mésalor stir

Metoda di posibulitatea sulnectilor 53 se exprime pron main malte
i modahtip s hmbaje (cromatice, sonore, gestuale 31 dramatice) @1 s

- - o L mcerce o corelare a acestora. De asemeneca, ea solicitd, actveari
potenfralul creativ inter-artistic (apeland la forme de expresie diferite) =
inteligenta emoponali (subiectul se produce in fapa celodalf @ se
_ e Tica transpune empanc cat de cat in masca - stare sufleteasci).

Dupi ce vor plia hirtia, impirtind-o in doud. ves plitea picia pe 16. Prezentim de asemenea cateva vanante posibile in cazul situagied
Parten I"ll.'li.:ll.'.'.ﬁ.l'.ﬂ:ﬁ:-l., doar PeQ il.II!'I'I'.-"-I.I.':H-l_' de -I.'.-I'Jill:.:-l... L1 Z:I.I"lli:l"l'.i:.l.'l'll'l'. .J||_I_'Ir_ll'|'_i_|T_|F|-11] F-,]_;]_qrj.:._- catid s curtleisd realitates mrl_'ﬂ_!'".'llhh::l 1 creatordw ['[": Ll
ales de subviect va fi redat doar prin culorile caracterisdce sub formi de lirnbajul plastic (L) -F“-ﬁ-'m!'!]ﬂ-ﬂ"-'] (T):
pete (nu vor i forme iconice), fie in temper, guase sau acuarch .

. . apo - explorarea §1 valonbcarea verual-plastici & mapinarulul  propru
u n i " H H L
harta va fi din nou pliaed, presindu-se petele de culoare intre cele doud omee, folosmd lima si culoares;

Jumatafi pemn fecare @ apdsare, obtindndu-se pete dispuse simetric.
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gisirea unor corespondenfe intre mMmagnarul PrOpOU onine Sl
imagnarul medicval, romantic, suprarealist etc. si valonficarea lor in
i |:'|:|5-L'-.1ir_'r.'.;

explotarea personabititn propru &1 a stim (eufonce, distorce,
tenstune, calm, temperament, tendinge ctc.) din acel moment gl
crearea umn portret abstract”, portret pestual” saw | portoet
tasist™ folosind hou, pete, culon, dar neapcland la forme scontce;
transpunerca, transcodarea stim sutleresn din momentul respectiv
intr-o formd mdimensionald modelatd in lut, folosind jocul de phin,
pol, concav, convex i muchi drepte sau curbe, apeland g b unele
sugestii din curentele artet modemne;

vizionarea a 3-5 imagim plastice (reproducen de artii) foarte dufente
e 8l

in ceea ce priveste paradipma in care sunt claborate fomme
spapial, alegerea empatcd a uneia din acestea @1 reelaborarea o
intr-o akd rehmcd.

25 VISUL STARTA SUPRAREALISTA

Artigril, creatorii de imagini (picton, graficlent, cneagh, armgts

fotografi ete.) s-au inspirat si se mspird meren din diverse surse inteme,
extemne, socale, culturale, spinmale ctc., surse care sunt coagulate sub
formid de wde, cuvinte, suncte, melody, murosun, gusturd dar mal oo
seamnd sub formd de imagim {mintale, armstce),

Prncipala sursi pentru crearea notor imagnl sunt imaginle

extstente (operele de artd plasticd - pictun, desene, sculpran, fotografi;
imageria stinpific, afise, dmbre, tlusteal, coperte de cirp, pelicule
cnematografice, magim video, mmagni  digitale, magin  naturade,

umbre, oplindin; imapini mintale — percepfil, representin, Umagm
onince, halucinath patolomce etc.). Cu alte cuvinte am putea spune ci
arigti ma se inspird din realitate o din imagmile reabitipn. Pahologe
vorbind, sistermul cognitty  utilizeazd doud wpun de representin:
simbolice (imagini, contimumur semantice
propozifionale, scheme cogminve, scenarn cognitive, rafionamcnte) sau

subsimbolice (pattern-un de actvare ale refelelor neuronale), Diesigun
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conceple, aserfium 51 refole

sisternul copnitiv uman in rezolvarea problemelor cu care se confrunts
foloseste toate informatiile de care dispune, pe care le prelucreaz.
|opic este & ne asteptim ca, creatoni de idet filozofice sd se inspire in
primul rind (s pormeasci de k) din wdele Alowofice elaborate,
cercetitonti din domeniul psthologiel =i porneasci de la hocrin
cercetin psihologice existente, creatori de imagini si sc inspire in
primul mind din Jumea imaginilor. 51 cum lumea mapmlor este
complexd g1 relagule arnsolor plasna oo aceste LJhmpe” emadate sunt
complexe. Cu sigurangi artistii plasticl existaind § lucrand  intr-un
anamit mediu culnural, spintual, ammsoc, politic, socal sunt structurafn
in funcpic de schimbunle mformaponale, de resursele informaponale co
care 1.-'L|.'| in contact. Esre difical, Aproape I:I1'|i'|-::r:-2i:|ili| de realizar smdu de
srheolome patholopicd™ din prisma creativititn, in sensul depastin:
tutaror  surselor informapilor externe, nterme, a componentelor,
strategnilor 51 paradigmelor cu care / i care sunt elaborate, Imaginate,
construtte imagmile plasnce bzice la divers arhisn sau direcn / curente
artistice. Nicl pu avem asemenea pretentil. Dar credem cd se pot schifa
pe baza analizel operclor plastice, a difentelor studn (entice, estetice de
mtona § teora amel, florofice, psithologice ctc) exstente, unele
relapomdin speaifice intre / dintre anumite ditectn sau curente artistice s

anumitte opurt de magmi. In acest sens vom anahra in contnuare

relagiile dintre curentul arpstc numit suprareabsm 1 imagmile onince.

Suprarcalismul, ndscut in imprejucinle wagice ale rizbondw din
1914 - 1918, cu unele ridicimi in dadaism, sub influcnta psthanalizes
freudiene a epocti, va cxalta facultipgle subconstiente manifestate in
fenomenele onince sau delirante ale ahenatilor. De altfel do1 dintre
nromoton de cipetenie 1 miscini aveau o formape psihiatnci: Andre
Breton 1 Lows Aragon (Baben 1973), cunoscup ca man poefl
suprarealiso impreund co Paul Fluard

5S4 vedem ce face pictorul suprarcalist, cum 31 constouegte
imaginea plastci. Pictorul supracealist nu mamueste forme plastice —
reducindu—le Iz o sumi de linu, culon, pete umbre 51 lumim asemer
mpresionistilor, postmpresiomgtlor, cubigtlor — o imagini, de cele ma
multe on cu un accentuat camcter thazoriu, Aceste mnagini sunt Imagini
ale lncrunlor din lumea extenoari. Dar pictorul suprarcalist va opera




[ | _r:':'ll"'l'mr. S bbal g
L 8 :l..-.lll...l.-:—

.‘Hldlhl I -I.II L] | | ) — ! LI IJ H 1.d. I.I I‘ | g

asu T ' : - - b b
PG 2CCs0oE T, DA 54 va consta m reunires acesior Il i1 [acda: 1. tablou -;,u:u.pfu COmPus; 2. mablou dubly; 3. lucrarea

n mioxd SLIPNEALOT, il'l!-il:_'llll.lill__,.ilil :=|:|:.|[:I-u] de a deconcerta hamea exrterioard twpl:'r.lr.lﬂ-ri |:,_-]_:L F1141 mu]'[i ;;_"j_ﬁ.LiJ; 4, pﬂrip{rclj#'ﬁ fantasncd: 5.
In scopul de a disloca imaginile hemii exterioare din locurie Pt Care se

! . i insufletitea lucrurilor nemsufletite; 6. metamorfori; 7. zolarea unor
-r:|::|-ij nuisers a e QCupe (Cassou [ 19 "1} Mietoml SLJFJT:irt'-}Lll.-ﬂ Focin. ki) 'i

e : ikl frapmente anatomice; 8. imbinarea luerunlor incoerente; 9. minunt §
osthald intalpiee - ; . . i ! . ; . B
II:'i . et umi:.-:r:[-u..l M masinn de |:u:=.1..1[ pe o masi de d!HLT'LtE. anomaln; 10 abstractn orgamce; 11. constructi fanmasuce; 12 LTI

p. 73-74): .nu pures T e o onirice; 13, crearea | haosula evocator™; 14, desen si picturd automatd g
- wfill Ui nega fpiul ci expenenfa perceptivi furnizeazi

elementele  visuhu™: Wdmagstica visuht  reutlireazd procese  ale
percepfiel vizuale™; | vizul nu scamdng cu un act perceptiv’”, | anumite
coapmutun mmagistce sunt foarte legate de perceppie, in aump ce altele
[t :Ll: O imagsticd mentali phidad de alte procese copnitive™
Hreziduunie de expeniena perceptivd ar furniza configurani s :l:numl[::
clemente precise in omp ce un mod de comstructic mal schematic ar
alcitn imagim g1 scheme in totalitatea loc™ wiepiezentiole omrnce s
-‘-PﬂiJJlﬁ. pe ansambhil cunogtntelor noastre muad mult decis pe percephe
# sunt in leginerd cu capaciigile noastre de a elabors unagini;, procesele
de 'I.'I'::I.]'JI:IJ."-IJ"-I.' i visunkor ou vizeazd, precum perceptia, sd informeze. cit
mai .t:rjh:il posilal, in legiinurd cu datele ambicnte ¢ si creesc date faptice
f1 omgnale™; in afani de aspectl construetiv 51 onginal, reprezentinle
din ompul somnuhu frapeazd pon extrema lor vanetatc™;  un ulim
aspect al reprezentinlor oninice este economia de mitloace cu care
AcEsied se reahzeazd — a semnifica mubt ey pupine mijloace pare a f
regula de bazd a productiel onirce™.

Daci pentru Courbet perceptia cotncidea cu realitatea. artistul
suprarcalist nu ma vede lumea din afard Asd CUIM ACesta apare tuniror
oamentlor, el se cteste pe sme prin mijlocires spectacolihn  hamu,
.'.iupr::rml:i:-iml refuce realul dupd modele eite in stin de vis astfel Apar
pe panzd infifisin plastice neagteptate, haotice sau tragmentare s de
mu:l.r:: on meongriente care adesea induc in sensibilitates contermplato-
rulm stin de inconfort, neliniste g spaimd, surpnzd si soc ermnotiv
!w]e:;jrnlc, serape de niciodati vizm™, de pm—mﬁcm— 3 1.-::r1'i|':
suscitand amintin emotive de vis giu, de haloanag, percepute in timpul
AEIpILLE q-.'i'. in semi-somn (Biber 1973). Artistul suprarcalist se foloseste
de anumite | frucun” (prancipi, telnic miloace cum le numeste Alfred
H. Barr citat de Guetav Rene Hocke, 1973) intalnite s in arta i:mt:i.sm:i
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cvastautomatd; 15, compozij intampliteare; 16. frota); 17, colaj; 18.
combinatieny de lnomn reale 1 pictate; 19, ready made™; 20 ready
made™ corectat; 21, obtecte dadasee s1 suprarealiste.

Dar ce oste visul ca proces coprutive Visul cste simularea
realistd a unei lami fictive, in sensal ¢l se prezinti celul care viseazi ca
un ansamblu de perceptin 31 de cunostinge swure (Montangero 1994,
MNu face oare acelasi locm gt pictorul suprarcalist — simularea realistd
upet lume Bctive? Schiim i contmuare o paraleld intre magimic
onifce ¥ imaginile suprarealiste, ntre procesele oninice @1 procesele
deruliri creapies suprarealiste, paraleld in care, azememy unul joc de
puzzle, piesele agezate ne vor da o imagine a mterferentel celor doud

UM Ceswn

_unor operapl: sclecpa, modificares,

IMAGINI ONIRICE
PROCESE ONIRICE
Imposanta pandiet |, nedimate”,
imagsticd i fantezistl

i st total haotce § bazare
Spatn in care realitaten §8 thaios s
Ll,lrlfl;ultii

[endinta de integrare a elementelo
CTECEEENE.

Visul conpine elemente surponzdtoare,
biarem.

Reveli parea noasird de wmbed fi hans,
partea noasted de lumind {1 de fanteme,
ca gi legile de funcponare spontani 2
spsiriralul wonan,

[magnnile onince se coapuleard in wrma

IMAGINI SUPRAREALISTE
PROCESE SLIPERAREALISTE

Crandirea nodaojatd mantiestati ca
dicten psihic

Suprarealistl se foloscyte muma de
Irmagriod §1i Fmane 1] Fl|:|.|'l.1l'|i Jl'l'.l.:]gll:i.l.l-l.l-r
(recurgrand chear | aparaml de
fotoprafiat san va combima ansamblun
de inaginn precostente Max Emst).,
Alimurarea sponmani de obsecte saw

ETIAPINL,; PENrea SoEA0T magini
-1 o ~.=1.1r|:|-1'|.:' LEAbor, wischE.

._"'-'11E:||:'.'|r|:".'|J.|5-.ILI.| ecface roealil -|.'|'|.1FII§
modele (scheme) wiite in st de vis
I~| tructbicd accastd rond nocturmd

| intenoard, populatd ou spatme,
dezastre, stin depresive dar stribdnste
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fezninen sau INegranca, simbodzares
Modificarea [ frassformarea este adeses
rezultanl vnct preaapunca de clemente
castente; modificinle cele mas CAINefie:
ampliticin, dimdmdn, OPOZITI

FATMNET SN DEEIriita — PIUCes

|

| convorgent care fusdoneazd elemengele

sclecponate (de la mai mtn 2 umel™);
IZ'-"I:"II-'!IE'I'I-:--:'II.'L'. -'-lE_illl'llr'I:ITI'.': COTIECNUnT Cafc
ar trebun 53 cimdnd scparate se pot
amesteca. Fuziunca creeazd wialivin
COOVIMZioare 1 mu pelice

Reguiarisaraa secvenpiald: curperes unor
secvenje care dau inpresia de urmiin
care sunt dmn cand in cind intrerupte de

Jupiun”, Regulameares secvengiali
CHULE &3 men(nd coerenta
reprerentinloe prin dhifente fprs ihe
COMEXINE

Mulp specialigt sunt convingi de
caracterul sembodic al visulo: alni e
mdoese.

La onginea visubai ar fi o activitace
aleatnare a croieruhy (7 lobson, 19973
Visunle ar fi o ingrimiidire de informar
superflue de care trebuic si ne
debarasim.

Procesele onince ma an alt scop decit de
a orpaneya elemente de memore ce au
fost activate firf o repull coerentd.
Aceastd orpanizare vizexzd mpvrseniarng
confrrarrior care sunt simulin ceedibile
r:E-I.' i.I.IITI.Ii CLEIOSC LN ’.‘i Cars |!'|:|r:|'|'||:'.'-|'.r.;'|
inlinfuin plmeabie (Foulkes 1978). Deda
procesele de elaborare a visundor ar aves

O fumte rinfachd, FErd mop semansc
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| #1 ¢le wonse, ]I.I.-|i|:|'., humict, absusd,

‘ :':-II|.'!'F'-'|I.I:IL'i]J:Ir:I-f-I."-I |fu!n N remr de

| rl'-:|.|'ir.=|l-|_-; ¢ realineaed primn stalylinca
de raporturd inedite, de corespondenge
relevanie KL |'I-Il:I'||:L. i rrupl:_'u:j,._"n:-.'l_
rxtapunenlor, aghutindinlor de imapind
51 de obtecte disparate, de |, intilodg™
mrmpliloare, neverostmile intre
Fapde -gF' obecre.
Hreton propunea in 1924 fabgcarea o
puncrea in arculape a obsectelor
apdrute in vis {=copul uomdnc

‘ abiectivarea activitiii de vis, trecerca
€1 1 realivate)

suprarcaiismul apeleard la lumes
‘ visiiul, b ool hama m fannle, ba
nazard & UnPIOvIERiE, 13 viniversy]
PrEAFTEi, wha, la l'.1!:'la|.|.1ti|;.|J|: nAFmnanve
ale ofryuabus,

suprareadsmul se serveste de
imagnea cxactd a obiecrelor realivipi
| in scopul de a distruge realitatea,

Mwtuare merafirwcd talians -_’I;'}u_uxjjqr:: de
Chinco) care se intersecteazi Drand |
uprapunene Cu suprarealismul, retvcid

i}

ataremfs edfecelor apa oo o rarfectd s
dar. A &1 '|.':|5|.|J. F'I: .'I-II'I:'J.|5-|.".-|:¢':] L‘J .'I'|1:|_.-F:J|'_'I'_i
necuvincaoase s1 iulburitoare intre

i
iCEE.

Arma suprareahstd a ha Dali utbizeazd
] .'||_1:-|T:-|.I_.4_jI_|J |'I-=||-"|:|.r|'.-|5."i:_;|l.'_, ﬁ.E;ll.ltH!.'.fl.
fetigisele obsesionale, serveste de

‘ esaparnent pentru impulsurile ermotice
| secrele, ASOCLAr] §1 Interpreleazd

| dehmunle, crpanizeazd (de Lagpit

| dezorganizcazd) intimplirile

T

¥ [ um se formeazd visele, cum

luncfioneazd phndires {rmntea) in ompal
wi TRk,

Memoan §i asociapa de e — explocana
||5-:i'|'|r:-'||:'|] 1ci 4 yiSLLILE |.'|'::|'!-j Ereud
Procesu] de transformare a
semindlcatalor care se afld |a OClEnea
visulm [condensarea, Gpurahtatea,
tramatizarca), Visul — expresia

patlzienilor ascunse 51 nu a wne forme de |

ipandire Intoarcerea la mreour - b
pencada infanoki (Freud 196G 7)

[ ]h:-::.-r'l.'JI;:: |'.n.|'r'.|:-'.|.:|l_r.ir_:i arsld ol afwmer ormd

| melmaleres fr sormvcesd Gher curard, fard amsiars

ki excepents aciaale, & Syr fendinla ce a produce
mtrrenidry i reptrd tevpieti, avind
;||.||:_':-'-:':-|. N cafacier |HII|I!::.'.'|"|-|| L& H
Crarsdensin 3! alte bizarers. (aceste
reprezentio pot f usor tratate drept
metafore). Aceste particulaniif ale
pandiol xpar in cercetinle asupra
reprezentinlor din starea de veghe § de
odihnd san in cele povind imaginide din
mcHnennl adosrdn

I Hﬁﬂ.ﬂin::l i1'|1.'|.-_i_l|'i::1'.i-|:§| 1 visuiua puletn
veclea un exemplu al umu med de gamaere

sfamian 51 mar u:rll;.'...u"-.i'l."rl i CATe SC
impune in lipsa controlubu scomodaror.
(fung C.Go 193, Pasget [, 1045,
Monmmngero 198Y)

Ifn. IErr1|_1-'._J| '.'.:,'.!.n_'|'|.-|_'l' Oattweid au o hmc
cormuna; doamnd, Becare cm are ©
lume propoc (Agstote 19659),

abhechve Fa resbres sy un uggvers
wnexasient, ehiberat, wsuat F.I|5||. e

satisfacia spannuho
* Cum se formeazd imaganile plasice
suprareahiste, cum funcjioness

gindirea (muntea) in ampal elabordm

| acestora.

Opera de artd trebusc 53 1asd cu totul
din imerele amenesn: Iyartidl SIETNL &
logca vor lipg din ea Lartel ¢a
(upera de ardl) se va apropa de s @
de mentabitates nfanold ({Chineo O
1':]'T"I"|'l

Suprarealsmul ca migcare armstcd s-a
viul un aulmatsim psthic par, pon
mcomcdiul clinua se propune
expnmarca fic verbald, be in $cns, san
in once alt mamerd, funcisonares
reali a gindine Dhucten al paodars, in
ahsenga oncinu control exercitat de
rapiune, in afara onclre proocapdn
estence fan maorale. Suprarealismul se

hazeard e erederes o fealinie

Ve aniarmige e e 3 I-:Lil|i.1.|

trecute cu vederea pand la el, in
atotputernicia veuh, in jocul
derinteresat al gandsri

[xpnmind in esenti vizfa onincd 3
procesele automanios ale
subcongtientuln, suprarealia o
transpus rmplicit in opere partea cea
mai ireductibil personald a unge bor,

L

Imaginca se consutme din producile unet fantezn hoimiwe din

contactul cu reahitatea; in accastl fanterie ce pare un amestec de realitace
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st vis, visul apare ca un moment de suspensie a reriduunlor de
memone, ca stare In care relapile existente intre pdep ale realitam

in wnutdf de diverse grade s mtehigentd emoponald, mtupe,
semmalind evennualele rupnar. gandire simbolicd, strateg

concrete sunt, pentru o chpd abolite, In fBavoarea uner ondim poetice, 4. Reformsiarea in frmens penerio compoziponale, muzeul imaginar).
Sub aceasti ordine pOCiicd, :=.1u'|:m|:1'.a:ﬁru-.zqr.-, l'l-l_:I!Ir'II:::IIh are, fascinantd dar A ]'Jir_-:.:inl:i subiecnihy schetna 3. Subiccnl examineard stmicnera
elaborate de artisti suprarealiso | dacll ele corcspund experientei modalitip (concept, procedusd ete.) 3l
Cu sspurangd universul stranm dar in acelasi timp fascinant al | onirice g s¢ intoduc evennuale cventual aduce procizdn, modibicar,
madibcin, 1. Se remamd procesul, sumsele,

viselor va confinua sd exercite influcnte mal mult san mai putin vizibile
asupra artsnlor creaton de imagimi vizual plastice sau poetice.
i

procedunle & tendingele snlisnoe

Marcurpand o anumtd biblioprabie necesard schitirm relagulor
dintre vis 1 arta suprarealistl am fost surpons s stmulan de unele
asemandn intre o metodi de cercetare a1 elaborinm mmaginn  vizual
plastice pe carc 0 practicim de vreo patru ani s, metoda copnitiy -
chiicd™ de studiere a visului elaborati de Montangera (1999).
Prexentim in cononusre cele doud metode, tot in paralel, ca in final =3
le thustrim cu cxemple concrete.

Foemeind <1, Rezamatul visubha o 1. g1 a schemel secventiale
(Montangero L 190909,

5. (persoana care a avut visul) board i macul sdn avion

deasupra munfilor st vede schoon wolap, i toate direcnle. [ 5
aterizeazd pe un phefar s este convins ci define solufia care ar permite
schionlor si nu se miticeascd. / Apo el se giseste in faga umn magazin
de sport In carc socral umn preten 1 scuxd pe acesta. / Pretenul
rispunde cu vehementd, / apoi observind ci S 1 poveste, Inchade usa
magmzanulu, care era deschisd. / Tatil 51 fiul continud 53 se certe 51, / la

() meelfocdkd o siviclow o e LV smefnad de afpeden -.rl.'lrnn'g.'m'.ﬁ'.'.' e Pl

{neloda cogmuy chinecd™ @ DORGEN Prosia-faaitie - E e o _ _ _

| B g :'I.I r.- . r g
Montangera 1999) . urs mornent dat, s« pn.t:l:u:'. ci boxeazi. S5 1 poveste I':-I:"l.;'l vitrind s
: ! . : . i mcearcd un  se : : : e gdu. S 5
Ea are drept ubiectiv studiul Ase ca obiectv stdiil procesoalicii | entiment de compasiune pentru pretenul sdu. |

1 i 1 - . . 1 i = i 1 ’ - g . i i (B et A

mplicate in vis. structurilor mineale imphcate. Metoda pannatoare care face o sdnturd dificld datontd statanlor pe care el 1 le-a

Metoda constd din patra secvente se hazeard pe rezolvares une dat. Pannarcarca st ta avant, se inaltd in aer, se invarte repede, apol cade

|, Desorterng sitden (relatarea probleme plastice g pe protocaokul din nou pe gheatil lisand o urmd. Aceste diverse mizcin sunt insogite
nocturnd dupd wezire; descnierea | gandini ou voce tare. de muzicl ce se schimbi la ficcare parte a miscim / 8, foarte mulfumat,
de a doua 21 1. Sublecud pomeste problema se duce citre un teleferic pentru a merge la restauranml simat i virful

L. Cdwiarea aminlirtior san o plasnci, o rexolvd 51 imediat muntclu, / El stie cd poetena sa urci muntele de cealaltd parte si ¢ se
reziduunlor de elemente wilice. consemacaAl in scns etapele v Inedlng sos

3. II:MW.:”:M restematuiit 3 0 sohesei | TERONENL (mentale si plasuce - firice) Pe baza rerumatulul visulu se realizeard schema scovenpala a
renfiai. Pe baza rezulratelor ;.;,l i sucscle utilizate, acestuia. Fiecare cisutd corcspunde unel unitdf naranve. Cifrele din
obpoute in partea 1 L Expenmentatonul, pe baza | R i it A TLe |. % R RRETT e
experimentatonl redacteqszi un | descnent rexolvin problemet plasnce, o Sy :L-_Pun_ A ullﬂ - Lm T’m]ﬂ:' ”'mw*r Ir'Fum g
e o B L stabilcgte secventcle procesubui nurmerotaer), .g:'.!'.-n-.-.f.tf:.[!-f'a (a .-:lnuﬂ cifri) 51 svomeniee aclimeldin (a trewa afrd).
vis 31 claborcazd o schemi (mental §@ fioac - F'hﬂ'l'l:.:- & felnl 5 este sublectul CAPCLICTIEA.
secventiali, decupind povestirea :accﬁfcam.{nm!:upl, procedur, |

= = ol

" conlln”
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VIS 51 COGMITIE ~Avind in vedere ci am ales sd reprezint starea de mister”
prmul element pe care -am desenat a fost scaunul; i-am exagerat pugin
caracterul pentru ¢ sunt deja siruld de fpul dsta de scaun pe care-l

& rbwiard deasint unchl SR

SCEMARTU TRICiL : u
—_— T T - desenez de ani de ale sub fundul modelelor de la atelier. Dar pe de altd
RUIFTLRA . parte i 51 place forma respectivil, am ajuns si vild imaginea aed Hp
' de scaun ca achenpul SCAUNULUT. In tmp ce desenam scaunul, nu
5 g " v “ -
s Flht-ul::_'!m mé gandeam decat ci vreau sd-l termin mou repede, ca sl ajung la
PR Prictenul ctiscieec] desenatul cuielor, fapt care-mi face o deoschitd plicere.
De asemenea cind desenam scaunul md gandeam ci pentru
CALUFALTTATE r.;;r;;'l'_..-_q Prickaimil il vede pa 5 mine ¢ da o [11"I'IE:LI:I'II.I;].- il'l'l[1:|'|:_'5i-:_' de musier chedar dacd pot 55 spun asd,
MEHEOLOGICA I Priceoul lichide ue Z : . il ) .
- L |El¢. A5€2a In I|-_';:J]|'_'11:L simbaolurtlor masomnce, alimon de COMnPaEs 4
Cloarta congind echer. )¢ asta este In centrul paginit. Urmidtoarea cheste a fost
desenarea formet de nor sulizat care deja mevitabil m-a dus en gandul la
RIS B siowaleard o pertkdl de bea Magntte (s1 pu invers). Cam la atat m-am gandit in momennal desendo
PLALIZIRIL ho; urmeazi calul; cu nu prea le am cu cail, mcl tchnic nici afectiv, dec
5 pheacd m-am gﬁ.ndil: la celebra imagine a visubm ha Dali, se 51 vede asta, cred.
B ALITIRIL Crncoum, ca simbohsoci, mi-an trecut F11"j!|1 cap muu ales conswderapile hu
——— C3ilbse ORI . | L i
% 5o citfl kg patinaioare Ea bl id avind ! *”‘_t ”l_f-fﬂi"'ﬂ '—{’-“]:5'“- E:I'I'!- vt 2-"-|Jf1|:"'-'i'!= 4JJ'IMIIILJJ'!t S1 O At ma mudt s
1 Fa sc lnak¥ In acr Pare O 5C INICHFCEL eI desemahn l:'_,.,ﬂ'[f.ﬁnlt_'t ). [ Je asta am s1 coborar
DESCOMPLNERE 1 f2= ~
s Fa e Ervine I I'l|'."_|:;|l'|!'|_|.
ti":'l-' Em cade din poa = _

e A urmat reprezentarca  ntmahn de crestere” care nu stiu cxact

PLAUZIRIL

la ce se reterd, dar mtandu-mi la ce am desenat pani in acel moment,
nu am putut si m-1 repreznt altfel decar o scard care creste / descreste
(depinde de perspectivil) progresiv, Cred ol dsta e singrural element al
desenulut care nu mi-a produs nicl un fel de triire spinmal / afectivi,
nu i de ce, tnded am mal mualte vise co scara, e crudat, nur

Formele de wal le-am desenat gandindu-md la MARE. etema
miea ubire unde merg cel putin o datd pe an, altfel nu se poate.”

Pe baza acestel descnien a procesulul de elaborare mental s

T 5 wa lua un Icleforic [51] Pricsens ard pe cealais

parie a muncela)

Reformmularea in teomeni penerici: ficcare element poncipal este
reformulat, inlocuind termenul onginal prin clasa inplobanti, funcpa sa
on impresia care descre cel mai bine elementul (ze face de citre sublect
gjutat de citre cxperimentator). Scena in care survolag muntcle? -
sentritate, control. MA duc unde vreaw, imi face plicere.

fizie — plastic 2 inagini s-a realizat urmdtoarea diagramsi carc surprinde

Scena disputer — este o altercapie, este vointa deliberard 2 ama
SOCHL, a ung igun paternc... etc,

Eoxempinl B, Imagmea realzard de AAMM. si descrieren procesualiti

elaboririi acesteia §1 a surselor de inspiragie.
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secvenfele derulim procesul si sursele folosite de subiect in rezolvarca

problemer plastice primite. Problema consti in:

- reabizaren unel magini plastice care si sugereze una din urmdtoarele

stin — melancolie, mister, muzicalitate - pornmnd de la uwrmdtoarele date:
- formd de cal
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tormd de non
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Dest este o temi seducitoare, relapa dintre vis s oartd (ves
Biberi 1. 1971, Didier A. 2004, Paul Ricoeur | 90E) -rtlnl::r:: structurile
subconsoente [ moonstente imphcate in claborarea visclor &1 struchurile
subcongtiente dar 3 constenic implicate in elaborare unagintlor
artistice  (vizual-plastce, poetice, muzicale etc.) depiseste cadml
studuhn nostre l'!.t'iJ'JJ::r:'l.. i punct de vedere a samuling crcativitim,
fﬂ.]:tul ca IL'.'-:]:I-'._t:Ir_'ﬂ!;l'.']E' tnedite, [H:-l:[j::r:, uficon bezare din .'11_'[11"'1[;5“,1]:_'
omnce ale mingl umane por 6 exploatate benetic pnn sugestule,
wrezadvinle poetice” pe care le contin. Un exernplu de {'.:-:]1-|-:!:al::|.'r-'.‘ i
sugestulor onirice este suprarealismmol,
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{magin:

suprarealiste:
Rene

Murgrit,

Salvador
Py
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Imagim suprarealiste:
Yoes Tanguy, Max Frmst, AMM

251 METODE CREATIVE CARE VALORIFICA
IMAGINILE ONIRICE

|, Metodka rotirs planger fn ferd cembralsa e Sase lnmwedl pe dos

Este o metodi care faciliteazd/forteazd ruperea/skibirca
relapulor spagio 1'|_'|1'||_-_||:|-1'.-|]E firesti. normale intre lnerun, Mote s tiraman
(subteran, terestmu, acvatic, acnan, COSMIC) §1 Crearca unul spafiu poelc,
pmunc, irational. Metoda consed in desenarea, pictarea unoe funge lncrun,
plante, ohiecte, medii, elemente pur plastice la supestia profesoruhn,
rotind mereu plansa in direcpia acelor de ceasomic san invers, cu ) san
|80 de prade. De exemplu: se sugcrenzd desenarea unei funge ubare;
retire W pictarea unor forme instabale (lichide, gazoase, difuze etc.);
rotire 907, desenarea a doud obiecte, unul din proximutate, al doalea fand
foarte departe; rotre 1507 pictarea unot urme drum lsate de o tngi

care s-a deplasat pon spatiul haroe; ronre 90°; completarca lucrin din

pafund compoziponale (relajla phn pod, aglomerat-disperat etc.) ca alte

forme sau pur 5 simpha cu elemente plastice (linw, pete, culon, puncie).
se cere apol si se delimitcre ceral de pimint cu o hme (pu neapdrat
dreaped). Rezultd o lume iraponald, absus di, uciusd, omncd. e sohati

m [mal traducerea, transpuneres LTI ]J'l.:'l"-hl..'l-.: in discurs poedc

(versun, prowi hncd),

v aranoe:

- se desencazd, sc picteard elemente alese la mmamplare dintr-un
dictionar encclopedic deschis aleatom;

- hcrarea plasnci o datd tenmimati poate fi cantatd (apeland la sunete
s1 la zgomote care pot g pn‘_n-ﬂu.-;n cu aparatul verbomotor, cu
mainile si picioarele) sau dansati, mitmatd cu tof corpul sau numai
cu bratele.

Metoda faalitcazi s realizarea unor punfl, corcspondenie ntre
exprimarca plastici, poeocd, muzcali (sonord) §1 gesucd, pantomimici
Metadla e 51 un bun exercifiu in vederea umu proces  mvers:
transpunerea limbajuhn poetic, muzical, gestic in hmba) plastc.

2. Metoka shitiseiag Grmial

-, | e Ty _
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Metoda constd I imaginarea sau delimatarea reald a unw spagu
lrmitat st urmdinrea (imaginard sau chiar reald) eversmentelor posibile
san reale care se pot sau chaar se desfisoard in acel spatiu smp de o ord,
o 71, 0 siptimanid etc. De exemplu ne imagmam tot ce se poate petrece
timp de cateva ore mntr-un spapu restrans de asfalt perceput dmtr-un
demisol printr-un ochi de peam; sau ot ce se petrece cu spapul palmes
sublectulu sau altel persoane amp de o zi. Cele imaginate sau clectiv
vizute se combind 1ntr-o compozipic plasnca,

Vanante:

- spapile dehmatare pot fi- o curte intenoari, o camerd, un hol, talpa
F:Lnt-iiftﬂl.li. retina, masa e(c.,

- cele observate efectv mntr-un spatm ales pot fi conscmnate,
descnise, povestite s In scns; se poate Intocmi un Mc Juenal
cuprnzand schite, desene 51 descnen ale celor obscrvate, care
_'-|!_1-|'||_ Tl |_|'||]:-=.|_ill|:|:| |.:||:i-:.‘ur':|'|-|:|'|l.|.£l:|. E'II'.'1'IT!I"'I'| ]I.]L'iﬂ[ril I'I]il"i-'r'.l.-.."-l
propru-zisi.

Metoda presupune, pontee aleele, s ctormul  traducem
evenimentelor succesive in imagine simultand, panando-1 pe subiect mn
sinafta de a sump st oo uncle aspecte lepate de perceperea,
consuentizares § reprezentarea timpulul Se pot wifla 51 alte explonin
vizual-plistce ale cudandha fenomen nuput omp.

Y, Metoda iegrit dim JEn™ (Transpogitia)

Lste 0 metodd dificakd, bazatd pe concentratea/ focalizarea asupra
umu element extemor s wirarea de sine. Tncearcdl sl contnbue |a
dezvoltarea perceppo alocentnice, de fapt a imaginaties alocentrice, pron
iIncercarea de transpunere empatici m alte funge, plante san chuar
oblecte. Metoda consti m unaginarea subiectulu ¢d s¢ transpunc
intelectiv g1 empatic n ceva din afara sa furmcd, piatrd, Hoare, pisici,
sCaun etc. §1 10 incercarea de a vedea lumea asa cum o percepe furmica,
prilra, Hoarea ete. [ste o motodi dibels pefiinl cil presupune wiares e
sing, apelul la sugesty extencare §i Intenoare  mcongbente  sau
subconsuente,

4. Meloda pravern fian para o,

Prn gaura chey se proveste ,pe ascuns pentrna a se vedea oo so
intampls, ce se atli dincolo de usa, unde nu se poate ntra din diverse
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motvie. MNiciodati pon gaura chett nu se vede tot ce se afli dincolo,
mduntre, A doar fagmentar, restul trebwnd completat, contnuat
imapginar. Metoda, jocul consid in schumbarea glium chen cu alte giun:
prvese pon ochi $1 ,,vad” oo se intampli in suflet, povesc in inimd, prn
tereastri, prn cer, prn apd, pnn piatri etc. Metoda forjeazd deschiderea
§1 ACHIVATe p;.imill.t'ii Imagnative.
3. Chxaworoms! wionai-plaitic

(xamoronul este un procedeu shlistic, intalne in literaturd, care
Consia En i-l!-i-l:lll.'i.ll._'l.'l._';-l. g -e_|-|:||_|;'|. GG CAFE 2Ll "iI:'I'IF.I.II.'i iR J:l.!:;'| -:_'.;:||:|;_'1.':|
exemple din hteramurd: | zipada rosie”, ,odihna obositi®, | spama
indrizneagd”, dureros de dulce”, _picitoaze shnte”,  noapee
luminoasd”, ,cumt-murdar”, | msu-plansu” etc. Metoda in sens plasoc
const In asocierea 51/ sau aghionarea unor forme saw elemente opuse,
contradictom. [De exemplu, se aglutnesd rotundul oo ascupitul (un més
cu un ac, o sferd cu o ridicnd camificatd), mastvul cu plipandul {un
cub cu o petalid, un future cu o presd metalicd pigantcd), phnunl cu golal,
rarefiatul cu densul, condensatul (nor de platr), induntmol cu afaral erc.
In domemul exploatim culone mureasa peagril, soarele albastru sau
negru, Hipada rogie, galbend etc,
0. Mefoda dlarvmisa sapim

Este un joc/desen colectiv (3-6 sublectl) inventar de suprarealisn,
El constd In aglutnarea unor forme /desene realizate de subiecti diferig,
bird si se stie ce a desenat cel dimainte (¢ mmpdtureste hartia mm asa fel
mncat s rimand doar dowd <an teet bonn de care 83 se .II:_':'.:I._' de<emil
urmator), La sfargit se despitureste hartia, apirind un |, stare subhm™
un desen ma okt sau o Uil sandun Cane .IE"IUEI.H#—H:‘"i- 11k H:II:'II_.-I. Nl
orne de obiccte, frapmente de ammale, pisin, camem etc. Este o

metodd care exploateazd hazardul aglunndnlor insohre.,
Vanante:

sublecfil care au realizat desenele agluimate pot tata apol cromanc
impreund intteaga lucrare;

- formatul harties impimuete poate A difent (dreptunght alungt, disc

erc.);
. cele 46 desenc aglutinate pot fi transpuse sau rcalizate direct pe un
cub mare din carton,
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T, Metocda swlr ATLRIECT

Constd n inlocuirea unwi element formic rind pe rind oo alte
elemente formice. De exemplu, la tema ,copact”, dea un peisaj, accstia
pot B mloaup rand pe rand cu alte elemente formice: miini, scaune,
sealp, pisecl, femunin, depete, bastoane, hngun etc. Elementele womce
care inbocuese copacn imprumutd unele atdbute vizuale ale acestora -
verticalitatea, alungirea, faptal de a fi bine infipp in pamant, ramificarea
etc. Metoda se bareazd pe descopenrea unor analogii (in exemplul de
ma sus vizuale), ea sumulind pandires analopicd - o vertabili sursd
creatvd. ot h exploatate creativ analopule formice, cromatice,
funcionale, procesuale, de proximitate etc.
8. [ramipumerea atvibudelor dt bt s elerent o alfl

In lumea wnzeald intalim o mbAmate de forme, culon, texton,
conbguraty etc., bogipe care l-a Bout pe Roger Callots {1975) =i afirme
ci MNatura are mal mula maginage decat now In aceasti diversitate de
Lobtecte vizuale”, omul navigheazd ghidandu-se dupd anumite criten,
insusin constante. Asttel nol consmtim off unele obiecte vizuale se
mugcd cu ditente viteze, altele sunt imobile, unele sunt rotunde, altele
ramuficate, unele sunt mol. elastce, alrele @an, aspre, unekle sunt
transparente, transhicide, ichide, altele famice, instabile, altele stabile
aproape vesmice sau din contd elemere, uncle sunt rost, albastre sau
albe cu dung negre etc. Aceste atnburte, caractenisticl visual-plasnce ale
ohectelor vizuale pot A exploatate creatv in confipurarea unor magin
plastice inedite, onginale §i cxpresive. Aceste atnbute (transparenta,
fucitatea, opactatea, mcremenitea otc) pot O preluace de la unele
obiccte vizuale 51 transpuse la alic obiecte viruale (ceasun care se
prehng ca rerea de albine, copaci transparcnp ca de sncll, portrete
impietrte, obiecte pimanti, obiecte fumice, cubun ramificate etc.).
Metoda polejueste configurarea unor expresivitifi nol, surprinzitoane
(flon camnale, osoase, metalice, furmice, lichide etc.), poetice, metafizice
51 de asemenca stahileste relagn, mansferun, analopii intre diferitele
regnun, stin de agregare, substante, tirinmn,
). Meloda schomilrn sexeior san o sexcial szl

Fungele se impun vizuahieitn $1 pan dihowomia mascohn - fermmn
(plantele mau pupn). Metoda constd in schimbarea sexelor (prin
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mascubinitate intelepand amnbute ca forgd, duntate, energe, acpune,
vintate, raponal erc., ar pon temimitate mngelegand sensubabtate, cildurs,
receptacol, matermitate, pastvitate, traponal etc) sau in sexualezares
(masculinizaren sau feminizarea) unor obiecte, plante, fenomene etc.
e ecxemplu, se cere ca roata 23 Ac fominizatd, apol mascubinezati (Fird
antropomorfizare), sau un cub, cele patm anotumpurt, un peisa) etc.
Metoda presupune exersarea si anspunerca unor  expresvitip
dihatomice in diverse elemente,
10. Meloda desoomshaners i apiidend o aife elemeniy

S¢ descompune un element-formid in o mai multe  pdrg
componente. Apol aceste fragmente sau o parte din ele se agluaneazi
rad pe rand co elemente-formd cat mar difente. De exempla, compul
uman s¢ descompung 10 cap, gat, unchy, brafe, picioare, apul o parie
din aceste elemente se combmd rand pe rand cu  difente
clemente-formd - masd, copac, chele, pasire, porc, cub, vultur, stcli
ete., reraltand om-masi, Of-COPac, - hade CIc

Vamante:

se aghinpeazd fragmente proveningd de la dowd fonme;
s¢ aghunineazd fragmente provemnd de Ia tre1 san ma
mukte foome;
se aplubineazd frapmente de plante cu fgmente de
-:|-|'!-'i-|.:-|.'.r|:_'..
s¢ aglatineard fragmente organice cu fragmente de
chilecte;
se aphioneazi I[ragmente de plante cu  fragmente
Grpance.
- s agluhneazd frapmente de plante cu fragmentc oggamice §1 cu
tragrmente de obiecte

2.6, IMPRESTONISTII, SENZATIA ST IMAGINEA
RETINIAN,

Daci pictom  reahsn  (Courbet, Millet, Breton, Gavanni)
wrrnidresc si dea o magine cal mal coponzitoare a realitip palpakale,
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veand =i furnizeze date sipure cu priviee la alcituirea matenali a acestel
realigifi (accentul fund pus pe texnara sau structura de supratati care sd
sugercze diferite materalitipn = pated, lemn, came, 1arbd, apd etc.,
mndmdualizate nu redate genenc, pictom imp resionistl vor si descopere
Sard” nu numa n cuptnsul lume obwectuale ol 58 o exhindi §1 asupra
domennlor mnter — obtectuale, cum ar fi spatul, atmostera 51 lununa,
Astfel cd, conform mamera lor de a prcta, figpara vmand de exemplu,
capiri aceeagi consisrenfa ca § apa. Cum se poatc cxphca aceasti
mdiferenti fatd de conpmutunle obiectuale (textura, matenalicatea) la
pictori impresionistir De ce nua intereseaxd matenalitatea  durd,
palpabilii (senzapile tactile) a obectelor lumn perceptibiles Ce-1 face pe
impresionistt s renunte in mod constent la temeinicia  obiectivi
(structura de suprafali care reda specficul matenahtitn ohiectelor
hurmii) in favoarea unel supesficabigip (aparcnte) picturale care nu
percepe obiectul decat ca o sumd a sencratilor de culoares Impulsul
citre . redarea mal pruttn Ijmpr_-LIE" a confumamrilor oblectuale cste
propru acelel sinceritifl, care, urmdnnd adevdnul, nu vrea si se bizuse
decat pe ceea o pede din cuprinsul realisim fird 53 pnd seama de ceea @
g despre accastd realitate, Este un fel de refinere 1 transpunere
nlastici mmediati doar a procesini primare a nformaper vizaale
(procesarea dhstangel 51 2 adancimil, procesarea miscim, detectarea
povifiei 3 formel din procesarea umbrelor, procesarea  rextur,
procesarea culor) st o puncrc N parantezd a percepficl vizuale
secundare (care implici recunoasterea fipunior & obectelor). Cu alte
cuvinte pictorul impresionist mizeazi pe nocenta” feaolopicd a
ochivhn nespopnit de expericnta mpjonaldi @ bpsic de stmulares
fantenel 51 doreste sd reahrzeze plasne o mnagine de Inceput, onginari,
cat ma purd si mal nemplocitd (Wemer H. 1977}, Pictura impressonists
este dect o vananti a dezideratulul unet onpinalitip care si nu fie
tutelard de cunoasterea rapionali. Coloratele tuse in formd de virguld ale
impresionistilor sunt metaforele / semnele unel intalun cu realitatea g
reprezingi donnfa de intoarcere la prima perceppe viruali Rushin
(1928) wvorbeste despre ,perceptian infantli”™ dar probabil o
impresionistil au ting si pictere imaginea retiniand incd neprelucrati s
interpretari de gandirea ragionald. Sau vorbind in hmbay copuuvist,
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paradipma care tekghideazd elaborarea umaginn plastice frzace la
impresionist este imaginea [ reprezentarea intermediard o oblectulu ;-I
a cimpulm vizual, notad cu 2 Ve D in schema generalll a procesim
mformaticl vizuale a lui 1. Mare (1982). Uste o imagine wntermediari
THRee LI:'IJ.':'-IE_:J.III:H. retintand bidimensionald s oblectul tndimensional. Este
semnpificatiy in acest =ens, 53 reammbm ci, vorbind pon 188Y despre
ciutinle sale, Monet @1 va explica pictoruha amencan Lilla Cabot Perry
(Rewald . 1974) f ar fi vrut =i se nascd orb § apol, dintr-o datd, s
capete darul vedeni, cia auna ar b putut =i picteze Ldrd si :;i.ﬁt =4
reprezanti obiectele pe care le-ar B vilzut In fafa hu Este ca g1 cum
Monet ar fi mbwt ceea ce pathologia cognitivd va descoper mal faran:
faprtul cd procesinle pamare ale informagulor viaeale (culoarca, texpara,
distanta, miscarea si adancimen, pozitia 51 forma pe kingi faptul ci sunt
modulare, ircpresibie, preatenpionale, impermeabile cogrunv, ele sunt
ndependente de natura stumuhahn (se realteead aceleass prelucrin
mdiferent dacd obiccrul perceput este un scaun, o fapi wmana sau un
camp cu maci — Miclea M. 1994}, Congmutanle acester triin, specibice
pictorilor impresionigt, sunt de nanued preobiectuali: sunt pure pete de
culoare, nelegate de o un conpinut obiechual. Aceastd | nocenfd a
ochivlu™ care la fascinat pe mmpresionist 1l fuce si descompuni
culonle, asa cum apar cle in hunina simunlor, intr-o fesdtrd de culon
spectrale, a clror , amestecare opticd” este Hsatd in seama privitemb,
Fipura de bazi a sediturti picturale este o trisdurl de penel scurtd,
asemdndtoare virgulel, care determind substana otrmicd, vibrantd o
imaginii st sc aphicd Bird deoschire diferitelor conpnutun oliectuale.
Textura specifici diferitelor suprafete matenale se dematenalizeazd,
totel devenind vibrape de hound s culoare, pictorul ciutand sa
surprindd culorle humini ce se transformd neinceeat. Astfel el arc loc
dizobrarea substantel fiecio obiect in parte 51 contopirea acestui cu
medinl  colonsne  inconuritor. Dest  mmpresionismul  menfine  un
echilibru instabil intre conpnuturile formale @ cele ohiectuale ale
unaginii pictarale, intiloim $i sitaagy btd (in cazul hum Monet) cand
s |1'r||:1'.J!'|uI'-|._'u: r_-cmginu[u.nlm l!'ll]:lli.'l 'I.'[!.-Iiul.il'." |}EEH']11F-I: un haos de ]TL‘t'L' -IJL‘
culoare, ineldit ceea ce se oferd ochmlual este doar conpoanil formal.
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Artistl si-an orentat capacitatea mintali de toire (am spunc
inteligenta emotionald) citre spontan §i intumplitor, citre vibraps
suprafefelor i clipa fugitvi. Asa au descopent lama mmultoasi a
bulevardelor, atmosfera festvi a gridinilor de vard, g@nle mundate de
aburii locomotvelor, farmecul peisajuhn de penfene. Acest pacton
doreau sd =c apropie cat mal mult de lumea fenomenali: mergean 11 aer
liber s1 se supuneau dictatuly fugie al luming schimbvitoare, manag
doar de dornfa de a surprnnde spectacolul varmr si impreveabnl al
agmosferel in toate nuangele sale. Aceasti tendingl de 2 fi marton
oculan it determind pe impresiomst si ageze culoarca pe pamul plan i
claborarca imapinitor plastice, astiel nelimstea scanteictoare a
¢ 5i treacd unele in alrele mir-un

particulelor de culoare face ca obiecte
fel de proximitate contimid 51 nesfargiti. Se anuleazd astfel distangele
dintre prim plan s fundal s delimitinle dintre cer 5 pamant, dintre
lucrur s umbre. Culoarea capiri la imprestomighi sarcina de a lega
arganismul umagni, transformandu-1 intr-un  ansamblu wibrant de
tonur. Fa, imaginea devine purtitoare de lumind, §i ca atare, nu descrie
lucrurile, ci sivirseste actul de evocare cromancd a lor. Suma tuturor
impresilor sc leagi pe paned mtr-nn omvers Cromac car |'.|.|-IEI'I'!|I:'i:|:'.'-'I.
acel continuum atotcupninzitor, in care oblectcle aproape topite, cu
marpini ce au devenit neclare, se leagi din nou mtr-un tot ce pulseasi
(Catedrala din Rouen, stogunke de fan, plopi, nufer hu Monet). Asttel
cil impresionisti se inscrw, pnn prestagia lor, in direcfla tendinger de
cdizolvare formali la acesun amsgt, suspime Werner H. (1377),
confimuturile formale st cele obieciuale au in comun insusirea de a b
peconventionale, spontane, schimbitoare. Ele (in toate de g inafionaia
de reprezentare a mfir, sau cum ar zice psthologul zlelor noastre, de
mtehgenta emoponald. Toumiul senzapie asupra metode raponalste,
cultul faptuln material §i al notafiel rapide a3 impresiel @ migcim
fupitive, au devenit comune pictonlor, scriitorilor, compozitonlor (A.
Gide, P. Verdane, Claude Debussy, Marcel Proust, G, Fauore, C. Monet,
A. Renoir, C. Pissaro etc.),

Tehnica impresioniztilor em nstnctivd § instantanee (Signac P,
1971), Vrijin de feera natun, impresicnigti ajung, darontd unel execufy
rapide si sigure, pand la a fixa pe panzi mobilitatea acestor spectacole.
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Fi sunt man picton o efectelor fugare s1 ale mmpresitlor rapide (Signac
P. 1971). Aparatul tehnic al impresionistilor constd in simplificares
paleter (utihzarea exclusivd a culonlor pnsmer) s1 descompunerea tenitel
in elemente mulophcare. Aceasti paletdi simphficari, (din carc dispare
ncgrul 51 pimantunle) care nu pune la dispoeitia lor decat o gpami foarte
redusd de culor, i obligi si descompund tentele 51 si multplice
clementele. Fi se stmidwese 51 reconstonue colomtunle oo ajuioml
amesteculhul  optic, pon  juxtipunerea, incrucklsarea s impletirea
nenumidratelor virgule mulncolore. De  fapt  impresiomgtn, fim
observaton ai strilucm locale, culom locale, a umbre propmi g1 purtate,
a culom eclerpjulm au reprerentat suma acestora (strilucrn locale,
cubomi locale, a strilucirn 51 2 culoni eclerapulus) pontr-o smpurd nuangd
a paster. Aceastd tehnicd conbrma senzapa pur vizuald ca realitate finali
dar, in acelast mp wnpunea wdeea, monga i finga lncranlor nu este
imuabili (Amheim R. 1976) 31t ¢l detalule ntamplitoare partiaipa la
esenta lucrurilor tot atat de mult ca propoetitile lor permanente. Acesu
prChom Al viefu, al oascam, ai bucunel s al soarchm, pon procedeul lor
pictural defineau indwvidul ca fund m mare parte creana propouhy siu
medin, supus unor mfuente ce nu pot fi lepidate ca mste vilon,
Fascinapa, obsesia lumina i face pe Monet sd se apropic de informal,
de abstractul miommal m sena Cipitelor, a Plopior, de cea mnbipisand
fatada Catedrales din Rouen, 51 mai ales cclecbn Nufen din gridina sa
din Grrverny. Pictorul va povest o, la inceput, crezuse cd doud tabloun
(Capige de fan), uoul ticut pe timp mohocat, celidlalt pe omp insont,
sunt de ajuns pentru a teda subsectul in raport cu difentele aspecte ale
lurminn. Dar, descopennd, mn omp ce picta, ¢i aceste ctecte vanau Fri
incetare, s¢ hotirizte 53 le fixere in parte intr-o sene de tabloun (peste
15) la care lucra pe mind, fiecare tablou incercand sd redea un apumt
efect. Astfel pictorul cluta si reabzeze ceea ce el numea
mseantancitaben, nsistand pe necesitatea de a morcrupe ool i un
anumit tablou de indati ce efectul respectiv se modifica, pentru a-l
urméin intr-un alt tablow, in asa fel incat 53 obpind impresi exactd a uma
amurrdt aspect al natum $1 nu o magne compozid (Rewald 1. 1971}
Imapinea picturali tinde astfel sd transpund imagmea percepavi, ma

cxact imaginea retimand inci neprelucrati de stuctunle cottexuhn
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vizual. In stridania sa de 2 scsiza cele mai subtle transformdr
obscrvand metodic, cu o precizie aproape stingifici, schimbirile
aproape nentrerupte ale ommni, Monet, total dexinteresat de subisctul
propou zis, retungd complet la forms, ciutind sd repind intr-o pesdturi
umformid de nuange subble doar miracolul acesta unic al hamindi.
Uimitoare, ugor stranie, accastd fixare obsestvid asupra himinis 51 1n

consecingd transformarea maging plastice picturale in campun vibrante

de pete cromatice, fn care sc wpese pind la dispantic structunle /
arhitectunile obiectuale ale i visdbile. [magines p.|r|.5t:|1:.-i pciurald
devine astfel o consecingi a experientel subicctive in centrul cireta sid
percepiia .1-.'1'.'.-:u1|.'i nepreluceati raponal s concentratd pe informapiile
pamite prin mtermediul stirudubu lumind, Tar acest snmul este procesar
plastic, 1r:t!;ill.:|5 plastic prn mtermedinl culomi pigment. Demn de
remarcat din punct de vedere pahologic cste faprul o in elaborarea
mmagni plasuce fizice artistul apeleazd pe lingd mijloacele plastice fixice
cxteme (pata de culoare divizatd, purd ouangatd) s la procesdnle,
resursele interne, ce fin de analizatorul vizual (amestecul optic). Fste
pentru prma datd cand un anumit efect sau mal exact proces vizual -
optic (Bziologic) ce se desfisoari in strucrurile mentale responsabile de
preluctarea mformatulor vizuale, este uthzat In mod COTEnent,
premeditat, in realtzarca imagini plastice fzice extenioare. Nu sublimem
aic comsecinfele estetice care sunt 1 ele complexe, a1 doar faptul ci in
acest cax (impresionighy) imaginea plastcd fixcd a fost determinatd in
proporpe covarsitoare de imaginea retiniani, cu alte cvinte unportanga
palicruhn pstholopic (perceppa prmard) s mal pufin a ceha sparitual,

estete

N \m putea spune cf imaginea plastcd fizicd este construity prin
digntalizarea  Jumuni care este transformatd  in pixeli (virgule la
impresionist, puncte la neoimpresionist) de diferite culor, saturag 51
stedlucin

inlocumd imaginea obicctuali a realititii sensibile prin senzatia
momentand pe care obiectul o produce asupra retinel, substinuind
reprezentin  lucrurilor cunoscute  fixarea unor  aspecte  imedite,
tmprnﬁhM1i$1i1 iU oncnit pectura citre mterpretarca  (teanscodacea)
sublecenivd a modehalui si ded clitre deprecierea temed. Fi au pregit
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descitusarea culom s1 a formel anphzand fenomenele luminoase s
inlocwnd hermina albd cu componentn s&t colorap (Muller 1. E. 1963),
Probabil senzaga la impresionisti afecta cu precidere ochiul g1 fimanea
intr-o lepdmurd restransd co natura (man ales cea obdectuald) care o
provocase. Cu alte cuvinte pictorul impresionist nu se intersecteazi cu
obtectele care sunt antenoare scnzamlor s care I mare parte le
provoacid, « s¢ concentreaxi asapra senzatilor vizuale, asupra
imaginmilor retiniene pe care le codificd in pixel: — pasti (virgule, puncte).
Ded s petrece o mutagie dinspre extenor spre intenor, arstul find
mal pun interesat de coeca cc s¢ poate observa st tot mal preocupat de
ceed ce resimte, concepe, imagineari El picreazd {rransformd, codifics
iIn pete muct de culoare pigment) ceea ce resumte 1n strucounke vizuale
(in special pe retind) 51 nu cautd si refacd obiectele extencare. Nu-l
mtereseard  atat arhitectura lumi  brice  extenoare, catf mad  albes
claborinle 51 rexultatcle pome ale procesim vizaale a strmululu humins
i stucturlde mentale propmi arbstuluy, atenuwand rolul procesicior
sccundare. Este un fel de fenomenoclogizare a imaginn artishice plastice
accentul punandu-se pe trirea s1 resimpirea triirn hic et nunc. 51 cea mad
aproape de chipa tred la muvel vizual este nmuna deal culoarea ;1 nu
forma. Tar natura vibratone a laminn |/ culosms s digiealizaren e de cioee
struchunle vizuale au impuos descopenrea dviziing tented mai degrabd
decat inventarca accstul proceden plastic.

Plesu (19800 intr-un studiu complex povind sentmental naturn
in cultura europeand, amendand demersul impresionist, apreciazd 3
olara fundamentali a mentalitim care 131 afli expresa in pesagistica
imprestonist ¢ disproportia dintre seductia lumil extentoare st culivarea
intenoncim”. Impresionsmul, conchide autorul ctar, e splendoarea
unel cvilizafi pentru care nimic nu ¢ mal adine decit retina. In
incercarea de a rimane pur, oblectv™” pictorul impresionist reuseste 4
fic, in cele din uwmd, miop: ¢ reduce tmpul ki instantanetate,
cunocasterez la vizualnate, metafizica Jummn la o scenografie a
schipinlor. Sedusd de ,aic 51 acam”, percepe natura ¢a pe o simpld
prezentd, ca pe un mpasibil emugitor de samub vizeah (Plegu 198(0).
Toate aceste constarin $i evaludn crbice din punct de vedere estetic, par
g1, pentru cel mal mulf sunt chiar adeviirate. Ceea ce trebuie, din nou
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subliniat aici este faprul i toate rarele reprogate impresionistilor decurg
din scducerea acestora de cltre imagnea reomiand. Dar aventura
artistich desfasuratd in interfaja dintre humea exterioars 1 e INCHoa,
interfagi construiti de imaginea retiniand datoritd hmindi, nu & cimas
bird consecinge, Cicl, dupd ce pomul soc al intilnirn ca tablounle
uu]:-r.cﬁinniﬁl_-: a trecuf, oamendt au invitar &d le creascd, lar dupd ce au
L!::prﬁl:nﬁ limbapul respectiv (pete mici, virgule, puncte de culoare) au iesit
pe camp s prn pddurn, on au peivit de la fereastri bulevardele panziene
g1 gi-au dat seama, spre desfitarea lor, o lumea vizibili se poate, la
urma urmed, mbigsa $1 o ermenil acelor lnminoase pete s stratun de
culoare. Transpunerea si-a ficut efecmul impresionigth ne-au invigal s3
vedemn natura gi sub aceastd alternatred neazteptati (vibrapie de culori g
lurmim) de unde 51 celebra wicere | natura imiti arta™, Arta ia invifat pe
camemn sd vadi @ altfel decac pand amcl, s se bucure de i-mzul
Carecum gratut, suspendat ntre mafari s induntru, al imaginidor
reomiene (ceva asemndindtor cu potele hipnagogice). Pierre Francastel
[llJ'? 1} !511.F|j11d_' i ||11|'JIL-.=.|:Jr1i:-::11LIIJ., p]'jn ideea de a intu-l[l:;f:u [l'_'F-.I!'t'II:rI'!.:I.I_'-I.."'E.
integrali a humn pe descompuneres in culon pure a hmunn, a dat o
derectie nowd actubai de a picta 51 2 celui de 2 vedea Impresionismul a
operat defiuuv transferunl de interes in domeniul vizual Culturs
varuhu f-a incetat sd progreseze intr-o inkinuire de expenenic; aceasti
culturd a viruh, sublinmri auroral ctat, ou se mai bazears 0 mod
definitiv pe un empinsm operatonu g pe simbolisme culturale foarte
vechl; ea se spmjnd pe o aprofundare 2 Cxperienjel ophice, pe
descoperivea fundamentali ci faptele de constiingd sunt disociabile de
cxpenenta sensibild. Impresiomsmml este cea dingii forma de artd care 2
chsociat namra de spint. Acest lucru, disocicrea de SPIL, $1 cantonarea
i scozape, il amendezrd Plesu impresiomsmubln, Dar aceasti picrdere
de AP0l pon importanta acordatd vizualuhy in :E'I:FII: e secvenie a
1..1211.aju..1ui (inaginea retiniand) a prefigurat digitalizares electronici a
O,
In educafia vizual plasticd concepuri =i desfisurati creativ,
disocierea faptclor de constingd de expenenfa sensibili 21 ivers,
revrijirea expenenfelor sensibile cu semnificagii spirituale, simbolice
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(Guenon K. 1997) sunt directi i campun fertile de stimulare a
potenftaluhn creaaw,

= o ms s e memw == u =

2.6.1. METODE CREATIVE CARE VALORIFICA DIFERITE
SENZATI

l. Subtecplor i se aratd rand pe rind difedte cartonase colorare cu o
sinpuri culoare, oo dowd sau trei [pati platd), Fiecare culoare trebuie
ransformatd intr-un gest expramat in acr sau pe hirtie cu un crelon.

L subsecty ascultd s transformd in gest cxpomar in aer sau pe hartic
diferite zpomaote, sunete.

3. Infertele pestun pe care le face educatorul sau un elev sunt
ransformate de celaln in zpomote, sunete, realizate doar o
posibiheinle propo.

4. BElevo mitd rand pe rind sunetele emise de diferite funte sau
fenomene; ele vor fi mansformate in semne prafice, cromatce sau in
SCTUDUr] NOmuce,

3. Vizuahzarea sub formid praficd sau cromatici rapidi a difertelor
cuvinte, nofuni, stin, sentmente (complicat, sus, simphy, usor,
poctemie, somn, extaz, tistete, dulce, mfini eic,).

. Desenarca cu cretonul sau alt instrument a unel pictre, pene, fir de
apd, frunze, coli de hamie ete., care sunt lisate si cadd liber in spati;
reprezentarea limsard a curgern apei, mier, smoalel, laptelo, fumula etc.
sau a vahunlor, nodlor;

7. Reprezentarca gestunlor pe carc le face méina cind mingiic,
friimantd abuatul, coase ou acul, scrie, picteari etc;

4 [-l'.-:pr-:.?.mm.r::t cu ajutorul el a difentelor rgomote, sunete, sau
fragmente muzicale;

Y. Tmanspunerea cu ajutorul linulor a difentelor trasee parcurse intr-o
orl, 0 @ de citre difente funge (mele, fumicd, sarpe, pasire, musci,
tantar, om obosit, copil de un an, om beat ete.);

10. Reprezentarea cu ajutoral anumitor linii a difedtelor gustun (acm,
amar, sirat, dulee, dar 51 a gustalui ciresel coapte, putrede, a apei etc);

11. Redarea bitilor iimi cu ajutoral lnied (electrocardioprama);




12, Povestirca vizuali a uned zle, siptimam, [olosind diferite Lo,
el i, Pt =1 sitmi ol I:h:q;r:1|1L: = ::n'-.'l.':l'lrh:n:]u]l.:] stalvilite aritcriot I.:'lr':.: 1 ;-_:'l
~metoda scroem plastce™ );

Sugerarea cu ajutorel limel a difentclor oblecte (scoicy, hirte
mototolitd, scoartd de copac, ghem de atd, lanid etc.) care se afld intr-o0
pungd neagrd s1 b care subrectul are acces doar pan tactibrare;

14, Reprezentarea unul gprup de obecte cu ajutorud hniet, dupd ce in

prealabi au fost acopente cu o panzd netransparenty;

15. Reprezentarea, transpunerca unor plaje de culon sau spotun

|._;||:i-rr|a1i|:_1_' i'll'-|._'!."-|.'|:'l'|.iLI|.' in f:'l.rlj :']:'1.'=|-: L] 1!1 :-:I:h_u._.[u.l"i 1i|:1|!;¢l|.:..

16. S¢ pot concepe exercit ludice i care sunt explorate, exploatate in

sens expresiv mugcinle mamu care [ace corp comun cu instrumennil de

desenare,/ pictare san chuar cu suprafaga:

a) harta, suprafata de desen, care poate fi albd san de anumite culon,
este consideratd nngul Jde dans; mana copiluba/ clevuba 51 cretomul
sau alt mstrument sunt personagele, perechea care danseazd; se
poate dansa pe hartie dupd amumite ntmun muzicale (monotone,
hmare, crescitoare, pulsante, smcopate ete.); dansunle hmare cu
difenite nimun pot apol O comparate intre ele, descopenndu-se
diferente, asemédndn, caractensoc;

b) acecasi situape, doar ci onpul de dans” este indocat cu un
Hpauncar”, dect mana cu cretomul capdtd vitezd mai mare;

¢} trasim hni foarte finc, debicate, dure, agresive ete. folosind difenite
nstrumente: crelon, penifd, canoca, pensuld cu varf sau hati, moale

sau aspri 81 executim cu ele difente mgcin care
hirtw (ropunsimn, bicwin, mangacn lnse, mugcin dezordonate,
ample, micl, myrzagate efc.);

d} jocun H"*""i""" cu o mand, ou ambele, cu piacarele sau ou ot corpul,
care si fic asemenea cu difente bnn, zpomote, culon, mirosun,
gustun sau cu difente tenomene (furtund, fojnet de frunze, Rican
et ),

[magini impresiontsie =
Momnet: nufert
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[t impresioniste
woner |'_'|."|:f:lll.|'|:'..
catedrala din Rouen

2.7 EXPRESIONISMUL, SALVADOR DALI SI
HALUCINAJTIILE

Expresiomusmul a fost defimr ca o tendingd care marcheazi
mutarea accentuln de pe mmpreste pe expresie, adicd pe valonle
umversahm intenor (Prut C. 1982), care devin priootare fagi de
realidifitle observate. In expresionism imagmea plastic, forma, este
forfati saw chuar sacnficatd, pentru indeplinirea rolulw de wpretext” al
redéiim sufletesculn. Accasti forfare dusi la maxinmul expresiel nu este

lipsitd de nscun ducind adesea la forme degenerate in care conginutul

arfisfic care se vom repregentat cit ma direct, mai nud, apare
coampromis. Mesapl arnstic poate devent astfel bratal socant, durerns,
it receptarea operet dificikl san contranantd (Endchescu C, 1977).

Se 'n'm!J-':;-I:-:: despre expresionism ca o constantd, wennbcabils
111 artile preistonce, 1 artele ctnnlor oceanice, afncane, n arta elemstci,
in evul mediu dar @ in perioada modemd, postmodemd, precum si ca

ceva specific, cu precidere, popoarelor septenmonale. Expresionismu
In esenfa sa rimane o atudinoe a individualicitilor, a cazunlor
Confruntat pe plan social dar §1 personal cu drame, cu tragedil adeseon
apocalipnce  (pomul rizbol mondml) artistal resimte in fiinga sa,
prezenfa amemngitoare a elementelor destructive. Se considerd, pe
buni dreptate, ci cea mal preficasi contmbupe a expresionismuha a
fost aceea de a se fi pdsteat 51 oferit ca experontd atinfed 51 wmand,
granifele dintre artd §i viagd find in unele cazun sau direcq (happening,
action-pamntng, body-art) preu de gisit. De altfel principalele concepte
spectfice expresionismulul sunt edificatoare in sensul celor afirmate mai
sus: naturd, substangi, matene, organsm, totalitate, miscare, spagi,
nteriontate, dar mai cu seamd ccle de experenti si de energe 51 desigu
cele de acpune, fori, rensiune, cxpresie, constructie. Expresinnismul,
fie ca tendingd de cunoastere sau de actune is mtucazd tertorul
preferenpial al cercetini / explorisi in existena umand (Ameba P.
1978), tentorm al suferingelor, aspirapilor, tensmmilor, conflictelor,
:ir:]mr_in-f, grotesculu, absurdulo,

In cazunle ccle ma prepnante de artist expresiomst, traseul
creator are unmitoarea desfisurare: triire — exprese — triire, In cazul




halucinagicd (halucinag psiluce, halucmati psthosenzonale) avem o
perceppie adeviratd a unel realrip sublective transgresate in lumea
obwectivd Halucinapa antreneazi in fapt o rmistumare a raportunlor
calitaove ale subtectuln cu lumea, in care lumea donine, modelat
sublectiv st percepty, paradoxal sisturnati spre intenorul confundat cu
cxtenonl (Gorggos (. 1988). Haluonapa apare insoptd de convingerea
absolur a bolnavahn in realitatea 51 olsecuvitatea e, Vom amnca o
prvire asupra pictoruln expresionist Edvard Munch, artist norvepian
obsedat de ,campule halucinante™, care a intaln |
51 viziu vampin, feme desputate carc conduc hore macabre, case
vidpte pierchate in intndenle nstpoase de pe tirmul mim g1 acele
singuritifl nesfarsite ale pesajelor morocinoase, ulewos prelungte in s
dm provitor, unde groaza Bird nume, Fird obiect, tasnuti pe neasteptate
s¢ preschimbi in stngdc (Bnon M. 1970), In celebra sa ucrare Stoygdnl,
spaima 1a chipul unel femer care, pnandu-se de cap, alcargd intr-un
pustiy, Eiindu-se vesnic de vidul ce reprezintd pentru ea un fel de
neant palpabil, o expenengl concreii de care ncearci din sisputen s
fugl Tosdsi autonal a scns sub lografia pealizatd in 1895 dupd pictura

celebrd accasti fraxi cudati: [ Am simfit marele urlet care stribate

wisun

patura”. Dar cne weld” Nu vomn st maodatd, st ma el nu g desigur,
pentre ¢ tabloul era o protecpie nconsoenti a focn sale (Boon M.
1970). Intr-adevir, dupd spusele unu biograf al sau, Munch trita intr-o
spaimi aproape constanti, avand adesea accese de proazd niprasmci 3
paralzantd dm pocna cirora nu ma era 0 stare sd tmverseze o steadd
In faga anumitor peisaje i pierdea constinga, tar mung mal ales i
infncosau  peste misurd, Tot cea pictat Munch este oghnda
mdraduahtitn sale, haluonatu triste mtens 51 transformate 10 Mg
artistice — plasbee. | JDrumul men a mers intotdeaunz pe buza
pripista” spunca Munch ka varsta de saptezea de am (Boon M. 1970,
Influenga stinlor sale halucnogene asupra creapa sale plastice este
evidenti. O miluenfd a stinlor haluomogene, a haluanaglor ca imagm
psihice (audinve, vizuale, olfactive, tacule, viscerale, pustaove) pot i
deduse, descifrate in citrea unor opere plastice 5 la alg arbstt (Ensor,
Goya, Bokoschka, Rouault, Karchner, Koomng, Bacon),

1o

Numeroase clemente, date refentoare kb manifestin artistice cu

caracter obsesiv halucnogen, delimant ete aduce psthologaa actvripn
patoplasace (Lndchescn 1977). Anahza psihopatlogc a personakitifu

g operel unor artist plastol care in decursul vicfu lor au prezentat
diferire tulburin psthice a dat nastere patografiel (In acest scns au fose
stutiate viaga §1i opera pictorlor Vincent van (rogh, Durer, Goya,
Munch, Toulouse-lLantrec ete.).

O importanti contbupe la studinl artel psthopatologce pe
hawa principiilor psihologied forme a adus geoala germand de psihiatne
‘Endchesca 1977).

La noi, Endchescu 51 Covacm (1971) au constatat ¢i aplcarea
testelor protective ] arboreha, testul omuhs, tesmul casen,
testul familier, TAl, Rorschach) au poleput observapn mtepesante
privind relapile | pacient-imagine-test” In condiple expenmentubu
psthopatologic. Ba ma mult, cel dol au constatat i aceste | imagim —
test” pot induce experimental creativitatea amisticd, Numeroase aspecte
mai pufin vizible in mamfestinle nomuale ale expresict viaual-plastice,
e in evidentd in productule patoplastce. Psthopatologia cxpresien
(verbale, mumice, plastice, gr;tﬁff.": ocupandu-sc  de  analiza
|;!|'-'..I_E'|-|_':-|_‘.|:|I'|'.||.-|'ZIF;II::3. a productilor artistice a bolnavilor mentah (inchas
artisti) scoate in evidenti forma de cxpresie 51 semmificatia acestela in
raport cu continutul intrapsthic morbid al personahtipn acestor In
acest context ,expresia plasticd”, care la preocupat cu procidere o
nerivadi pe C. Endichescu {1975) apare ca un tip specific de Junbaj”
care conservd in el confinunl psihopatolopic al structum s dinanmics
pecsomalitign  bolnavuhn. Creapa  patologicd, are doud momente:
momentul  proieatr  (conceptual simbolic) @i momentul  exgprrea
instrumenital — simbolic). Spre deosebire de creapa artisned narmall
creatia patologmed, are un carscter deschus, direct, de ,desciircare
unpulsivd imediati”, aparent necontrolati, momentul expresy fuured
foarte putcrmc marcat. Este relevantd in acest sens pictura lw Francis
Racon, pentru care a picta inscamnd a face pemijlocit sensibl pon
imagine un afect (inconstient suspne psthanahsul Dhdier Anzieu 20604,
1 provoca aparifia pe panzd gi in prvitor, nte-un mod instantaneu 5
vizceral, a unel su f:.'TII'I{I:.' |'.-1'I11"..u1-|j4:, poale chiar [lfimurf. Vorbind r.|-|:'-=rrr-|.'
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piele, mamd 31 oplindd in mablounle hn Franoas Bacon, Didier Anzien
(2004) menponeazi faptul cid pictura acestw artst 1 tzbeste atit de
puternic pe prvitor pan faptul ci ea ovod propoul nostru corp care 1%
pretcle culoarea, 1ar prelea nu-l ma nveleste 51 astiel ntenoml amenintd
Rl BE SCUrg Scotand la rreals |:|::-|'|'.-|.'.!i de o polcune rozalie s lndd
aplecindu-se peste chiuvete sau chircindu-se pe tinere, Hsate in voia
unei angoase care depdseste orce expresic, pradi plendem propre log
substante, pictura lui Bacon induce o anpgoasd a vidulu fundamental
recurnatd mir-un budew mrosit de sange 51 murdint de voma (Dadier
Anzien 20048). Topucele care mfipseazd sem de portrete dezvihne
pavitorulu orpanele de sum{ (ochn, pura, nasul, urechile) atacate,
dizclvare, descy mpuase, distrse: la fel s -'|-|_!_=::|.:'||:'5|:' RO LOTL: STalurs
molcseste 51 s¢ mseazl, coloana verntebrala pata sa se desprinda :}:
spinare, membrele 51 schimbd proporple sau dispar topindu-se. In
peneral, tot cea ce ar trebw si conpnd, si cupnndd, si iovihne -
hanele, pielea, volumul unel camere — sc desface, se firamifeazd, se
sfasic, codeazd, sc crapid (Thdier Areaeu 20004), In faga acestor magini,
povitorul 15 sumte mdruntasele innodandu-se $1 nu mal giseste cuvinte
F|||_-|'|II1_| ;.'.-'-'i I:|.4-|_E|_|.|_'L' 51 Masci -.|_'|:-:|1I'||.:. |"-'-i]'|.||1:||!i:-|luli -|.'.i.|.:l IcCe pw.n:

Prietura st halucrmainfe:
Edvard Munch, Fraonces Baeon

explbicapa intemeratd pe alcochsmul s1 pe homosexuahtatea pictoruba
pransand mpoteze lepate de relata cu o mamil nu 1n de-ajuns de bund,
disperarea ongmnard a sugaruha 31 invadarea persoanci de citre partea sa
psthotici

PDuabsmul npormal [/ patologic 'ss creapa artstbcd, influenga
fecundii sau dimpotova a patologiculu asepra creaper plastice este o
problemd delicatd, complexi 1 extrem de dibiali. Un lucru cste insd
evident: sunt artisth la care opercle lor plastoe au fost cu sigurangd
influengate mai mult sau man pugin, cel pupn in anumite perioade de
stint patologice {complexe wleo — afective, fduzi 51 haluanatn, 1del
delirante 51 fenomene de auvtomatsm mental) 5 ne gindim k Van
Goph, Goya, Munch etc.

Pentru a vedea unele relagm dintre halvanaple wizoale @
|_r|1.:|5__rlt||l|:_' 1.I'.'.|.:|:'.|] 11|:|'-:1i-|_1_'. e YOI |_'|_'I-|_'|:1 |.;| '|-||._'1':--| ||l'|'.1]':|!.'|h::'.| '-:I -|:|[1-':I';|.
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pictorulu catalan Salvador Dali, folosindu-ne de un excelent 5'|.'Lil'_!||.'- al
ps.1|'|i:liTr'lt|'|.|.1 51 omuha de alcasi I:."i.llﬂ'lr'.'-l., Care A fl'..P-i! lon Biben U':-i'j‘-f':l-

J-|i5'|-|:|1r::t'|.-|. sentimentulun personabtifu este legati, L b!i!u'-'!u_luI
Dali, ca in oumercase cazun morbsde sau aflate la hzicra -|.I|11I.1-L'
normalitate si boald, de hiperestezie $i 0 mare emotivitate. Hiperesteia,
nalburare perceptuald care consch In INreEIsIEANC: CXagerati a r.llm'_uhlnr
senitive — senzodall, il face pe arst si Ae asaltat de complexitates
stimulilor din mediv, & fe mal de once jrrc-:-pti.-_', AEOImor, harmdia,
atinger cutanate, inducandu- halucnaty wizuale foarte v _1::I:ii ur
exemnply (Dali 8. 1952): Dali se apropie de sopa hu, Gala, 511 atinge
jubual urechii. Cresmal devine pentra ¢l o adeviiratd  Jampd a lu Aladin™
L hntr-o  dats, el suscit, TS sirmuiltaneitate armonicd, momente
culminanie ale viel sale. Totul AjrLEC in acelas I:i:ﬂp -L']I::lpl.'l-l:rljli.l de la
Geron, @ de la Delft, soarele in crepuscul al Venciien etc. Un sumpha
pest dezlinquic o feete mintali mulopli, coexastenta, dobandind contar,
vivacitate, adincme. Dali are, comenteard psthiatrul ceca ce capiva
paihologi numese o vizime eldetcd, compaottand, iIJ'.'IlU.E.I de percepi, ©
mate vivacitate a amintinlor s evocinlor care apac In rebeful s conna el
lor concret,

I:nag::l; halicinatori, I‘EE"l:II:_".{t[!LU.:IﬂI.q defoomén imense, de un
grotesc lugubm se intilnesc des ma ales in opercle din penoada
suprarealisti (mind unensl crescutd bruse, fesi MONSoUos -I.l-l".'f:'m'..l:;'lf.ifl.
ureche imensa, pérp ale capuhi care se Intind in prelungin ascupite etc.).
Artistul foloseste visunile halucmatom ale st de sermisomn, pontng 4
le transpune in imapmi ale stanlor de o nfozie F!'Il-.'rk.li'.ll'-'l din 'nltllt-l:.f..h'
:lr.!iF"il'“-'. conchide lon Biben. Tulburai cand de spauna creata de :-E!I-:.'I'[llllL'
poale, cind de bologic sau nvneral, sufcnd de unele complexe de
ardin psthosexnaal (fensismul pantofuha), vizmnes i Dali va osala

; ' ST s tre orentin contradictont disociere a formelor reale 1 peometrizare;
Fretura st halveraliile: . W 7
Salvador Dalt % g . o VIFILNE . ; | e

et b3 necumoscut si peisaj famuliar cic. Folosind aceste tehmia Dab 513
diversificat opera prin modificarea unor teme penerale pe care arfistul le
trateazd e sepwLral, fic m imbindn  savante §i utﬂst:pmlu: L&
penlomci, a clementclor tehince; evocarca molecularulu sau a spateias

decoruhn, prin dezviluirea structurlor matenel; Pfeprezeniares

intramodeculari w1 viziune astrali; exilare iotrun  spagu
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munutioasd a realismubn condian; disocierea cadrelor unrversale s
categonidor gandiu, conducand la evocarea umu nou univers, de multe
on haluanant; reprezentarca biclogicuhu elementar i visceralulul 51,
ajungand la putrefacpe 1 scatologic; obsesia sulvacentd eronsmubn =1
sparmel; aceastd vanectate a temelor este expamati in cateva simbolan
cuprnzitoare reprezentand comumnicarea propae hu Sabvador Dl

Forme care se pulvenzeazd in sfere, cercun, comun de
abundentd, invilmdyeali dc sthucte amimate gi frantun ale unw corp
uman, corpun o puttefacpe din care se ndicd romn de muste,
personae cu membrele alungite nefiresc, monstuos, Houste imensc,
carje simstre, oblecte on funciuu nemngelese, vartejun de funge
MICTOSCOPICE, CEasun Carc se preling hpicioase, geologn strann care se
contopesc cu forme umane, spatit poale populate de citeva finte unele
in flicdn alrele cu ambute de msecte ete. Inram astfel, intr-o z2ond de
viclenfe ntenoare i emancipare a mungd de toate comandamentele
lutrn extenicare, aflate la nivelul de minme omencasci pentru a citia
mtr-un wuvers, de obarsie esenfial delieanei

+

Relagitle dmtre expresiomsm, suprarcahsm (Salvador Dal),
pictura metafizcd g1 halucpagu poate i extinsd Ia relafia dinme normal s
]J:].II'ID[IFJE].E |'.n :‘LI!'I.:].. |1I.’-| J|.'|-|r_':|'|:I|:1 -|_-|:|I:11:|-.I|-|::-|:;J. ‘il'l L;].!'!'l'l'll.ll |:_".|1||_'i',a kL !-|:|:=1' 1|ﬂ[j][|::|lij
pe langd cnnct de artd, stoncy, esteticient, flosofi, psthologn 1 psthiarn,
Mol, pnn exemplele date alc am schagat doar unele aspecic | ale relapes
cintre haluapam s imagnile plasace in sens creatv in carul unor man
picton stndu-se cd indeobste, boala mentali, pon evoluta sa [ jos™
duce citre regresmene, asa cum dovedeste arta  pahopatologics
(Endchescu 1977). Vom reven oo unele aspecte in cap. 2.11.

28 FOTOGRAFIA ST PICTURA

Fotografia ca magine mecanic /[ chimicd sau digitald cste un
umivers complex, fasanant care se mtersecteazd cu pichura, stunga,
polibca, istonma, moda, presa ctc, Diest in repetate randun a fost prezisi
dispantia fotografied, in special dupd apanpa televizioni ma apol dupd
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apanfta maginilor video, ea continud s34 I'i15[:l-|:L':l"iL".il omul in diversele
sale actvitip, deplasin, aventun, -0 versiune din ce In ce ma
automatizati 51 dind nagtere unel pracoa din ce in cc mal spontane.

Ca artd (dupi umm a 8a) towoprafia este dominatd de dousd
genun: reportaul (fotogratia documcentard) s portretul. Victor Burpin
suspne i ndicarea la statutul de artd 2 artes fotoprafice este legard de
credinga  sacrosanti In pooritatcs metafizci 2 imagindor in  faga
cuvintelor, credinga ¢ o magine reflectd direct realitatea pe care
cuvintele nu pot decit si 0 cotunice -0 tmanierd subredd, care nu
prezinti mcredere (in Steven Connor 1999). Greu se mai poate face o
delimitare intre lumea arc § cea a comanded, adici lumea expomiinn
personale care mogteneste unele tradifn legate de 1stona picmen s himea
arter  decorative: pubbicitate, modd, dustragie (Bauret G, 1992),
Fotoprafule sunt peste tot prezente: in albume, #are, cirn, vitrine,
pancarte, pe perefl, cutn de ambalaje, caw de conserve, afise ete. Pentru
cel man mulp dintre cament fotografille reprezintd stin de lucrun care
ne vin din lumes reald s sunt infigisate / repinute pe suprafete; ele
reprezmti msust humea. Dest fotograba a devemut direct prelucrabali s
memoritd de citre tehnologi electromagnenci (computerizati) ea este
mcd m mare parte o fosic volanwd, athaic ipiti de hirtie sau alt materal,
amintind de legarea de perete a vechilor imagimi (ca pierura din pesten,
sau ca frescele din bisena). Fotografia ca magine tehnicd nu 2 apdme
dintr-o dati. Ea are ca precurson umbia, camera obscurd, camera hucida
si ca sord ma veche, pictura, In complexa st celebra cercetare povind
redescopenirea tehnici pierdute a vechilor maestd (picton), David
Hockney (2001) pe baza cercetini unor pietun din difente perioade
(1400-2000), a unor tevoare scrse precum §i 4 UNOE experimente
personale (cu oplinda concavi, camera obscurd) suspne i imagmile
(prctunle) au fost realizate pon dowd modahtip:

= imagim realizate cu ajutorul lennlelor s oglinzilor (deci cu
ajetoral unor mijloace optice);

inagin realizate doar cu ajputonul ochilor gi a mainii (eyeballing).

Ca alte cuvinte artisty, creatoni de imagm au apelat cind la
mujloace optice (camera obscuri, camera lucidd) plus mind 51 ochi, Ae
numai la ochi gl mand (pictorul prveste modelul s deseneazi, mutind
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mercu ochii de pe obiect / model pe hartic s invers), cele doud
modahtip merpand impreund fie in paralel, fie mtersectandu-se, fic
indepartandu-se una de alta, be mrerferandu-se amestecandu-se. Toml
este asa de combmat din punct de vedere istonc Incit avem tendinga «4
considerim pictura gi fotoprafia ca parocipand impreund la acelasi elan
creator, la acecast ciutare de ondin veepal (Baaret G, 1992), Revenind ka
cercetdnle hu Hockney 31 la schema schigatd de el (vez fip.6) rezuled o
Hmp de patru sccole metoda eyeballing a urmar indesproape metoda
bazatd pe lennle (lennle plus oghndd), tofi artsm mecercand in diverse
prade st cu diverse rezultate 53 redea cfectul panualistc, asemdnares
imagimilor cu reaitatea bazate pe lentle / oplinzi {(camera obscourd,
camera lucadd), remarcandu-se In anumite momente (Leanardo, Rafael,
Michelangelo, Caravagio Rembrandt etc.). Apoi vine invenpa ce fixeard
imaginea optich pe un suport oo autonul unor substange chimice
fotografim. Nu mau era nevoie de mana arpstlor; acom  picturs
avangardisti (incepand ou mmpresionigtn) cautd 51 se distingd  de
mmaginea obfinutl cu ajutorul lenoleloe. Asa se naste arta modernd,
pictort privind $1 i afara Furope, spre Onentl indepdrtar
descopennd modun alternative de a vedea, Dar, potrvit lu Hockney,
lenplele, pan fotografie raman domanante, devenind i final film =
televiznne. Distanga dintre cele doud modabitig (lentile s eveballing) se
largeste, cubismul fiind primul sol ce supereazi o nowl paradigma de
reprezentare a hemil, departe de realismul / naturalisnol lentilelor. In
parul amlor 1930, filmele sunt peste tot cu wmamnile in miscare care par
51 mad reale, naturale; este de altfel penoada cand arta modema suferd
atacurile cele mat dure (in special din partea hu Hitter, Stalin si Mao, top
cerand mmagin namuraliste bazate pe lennle 1 folosindu-le pentma a-si
consolida puterea). Apot vine ema computerulw care manpuleazd
maginea (prelucrand-o, modiicand-o, spinmaalizand-o) care devine
nurmnenci, aproptindu-se, dupi Hockney, de desen 51 prcturdl incd o daid,
Camera obscurd, camcra luodi, inventati de optucanul,
firrcianul, chimasoul, psthologul Wilkam Hyde Wollaston s patentati in
decembne 1806, este un mstrument optic (elementul contral csie o
posma cu doud suprafeie reflectorvzate la 135° caren peomite
desenaroruhu si prolecteze imagnea modelubn pe suprafata de desen g
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sd vadd creiwonul cu care marcheazi princpalele repere formice ale
imaginii reflectate (David H.2001). Camera loadi, ca s aparatul
fotoprafic, ofcrea pictorilor posibilitatea de a refine 31, mai ales de a
surprinde detalil care-1 putean sciipa ochiului. Man personahitig ale artei
sau shajit de ele, intr-un fel saw altul, de-a lungul ompulu (vert schema
hu Hockney). Durer, Leonardo da Vina s-au folosit de varante ale
camerel obscure; Michelangelo riméne la eveballing. Camera obscuri
imprevnd cu oghnzi si lentile (Fig. 6) se foloseste tor mai mnult,
culminind la Caravagio cind brusc se rispandegte naturalismuol. Apod,
pran invengia fotografiel (1839) apare o anumiti deratd in cindul
artigtilor, unn folosindu-se de noua descopentre altn vizand in ea o
ameningare pentm prcturd. Astfel Depas manwa cu pastune aparatul
totografiic. Cezanne, in elaborarca tablouls ,Le cmgue baigneuses™, a
ticut, pe langi numeroase schite, 51 o scne de fotografii in micul port
L’Estaque de lingsi Marsilia (Caonea M. 1986). Este celebes Festesprrafia
ticuth de Monert, probabil prin 1893 lac cu nufer; umbra chipulw siu
apare pe undele laculm — autoportrenal inteprat in fotografia lcuhai cu
nuten. Accastd fotografic (probabid prima in care apare umbra celui
care fotografiazd platind pe apd) ca de altfe] @1 serta de , Nufea™ un fel
de pesaje cu apd care sunt adevirate experimente vizual plastce
apelind la manualitate dar si ka aparatul de fotografiar. Aceste mmagini /
PEISA)e MU 4t o onzont, md cer; ce no sunt petsaje in adeviratul sens
al cuvintul. Suprafafa picturii se confundid cu supeafaga apei; iar
cxtenoml (copac, cer, om) nu cste prezent in imagine decat in méisura
in care este absorbit de efectul oglinzi. Observatonl, priviroral hiciiri
ne se alld in faga peisajului, @ se apleacd peste oglinda aped,
transformatd astfel in |, picourd”, De altfel =i entica veemil remarea
cluckifenia acestor lucrdn: | Nuofeni sunt asa cum indici pictorul, chiar
peisaje cu apd; dar acea apd confine cerul.. aceasti oplindi contine
cerul, not, copacn, toatd verdeata st tremurul frunzelor, Toml se
reflecti in ea, se revumd in ea, se dizolvil in ea” (Sarrach ., in Joumal
des Debats, citat de Stoichigd V. E. 2000). In fotopratia cu nuferi
Monet il inscne propna umbrid pe suprafata reprezentini sub aspectul
fipurativ g1 paradozxal al unwi dublu simbol: simbol al prezentel / simbol
al evanescenfel. Umbra o Monet vesteste pomanl modem al prvrr
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asupra sdrms (ajutat de aparaml fotografic). Paradipma narcisisei o
mimesul occidental este inlocuitd cu eognl onental al evanescenged
umbrel Monet contemplil oplinda apei (cu nufen, cer, copaci oplindig,
umbra propne) pentru a urmdm ,,visul siu de formd st culoare aproape
pani la amhiarca propoer sale mdiduabiip in etemna pirvana a
lucrunlor pe cat de schimbdatoare pe arat de wnuabile™ (Stoichitd V., E,
20000, Are loc, in cazul lu Monet, un fel de fuzione intre i:l:'r'i;l.g.iﬂt.'-i
umbel, mmagnea oglindire, imaginea retiniand =i imaginea fotoprafici
Intuitiv 51 expenmental artistul nnde =i constnuasci imagm plastice
pfin contopirea datelor de mm multe gpun de imapin, descopenind un
element structueal tansferabil — pixeli de culoare, saturafe, strilucire,
ceen ce prefigureari pictura abstracti s fotopratia (imaginea) dinitali
Aceasti descompunere nirvanci a conginutunlor obsectuale l-a frapat
pe kandinsky in fara uneia dintre | clpitele de fan” ale hui Monet. |, C3
era vorba despre o cipigl de fin, am aflat din catalog — scne Kandinsky.
Fu singur nu am putut-o recunoaste. Accasti nerecunoastere imi era
perubili. In afard de aceasta eram de plivere c pictura nu are drepul 53
picteze atat de peclar, Inreun fel nelimunt, simfeam i din acel rablow
bpseste oldectul. 51 mi-am dat scama cu wmire 31 deconcertare ci
tabloul nu numa ¢ e convingiitor, dar ci se Inopdreste in memorne cu
stinnnii §1 wm apare m fafa ochldor merew, pe neagteptate §1 oo oare
detalule. Toate acestca mi =¢ pirean atunc nebimurite g nu cram in
starc sa trag nici cele man simple concluz dintr-o asemenea intamplare.
Asupra unw fucru msi eram complet edificar, asupra unagel puted a
paletel, pe care nu o cunoscusem pand atunci §i care intrecea toate
visurile mele™ (Rewald, 1. 1974). Putem spune ¢l intr-un fel Kandinsky
avea terenul pregitt pentru descopenires / nvenfia artel abstracte, a
magnnn ahstracre,

Revenind la aparaml fotoprafic, la mica cameri obscuri de
obfrmut mmamm este semnificatie faptul &i desa acesta a fost gindit
pentru arti (Nicephore Niepee ciuta un proceden de reproducere a
desenelor, fErd intervenfla mamn) el este insd o creafie a gtinge (opocis
st chummuet), Fotografia, aceasti scoere de lomind, avea s sc interfereze @1
cu arta devenind ea msdap arnstcl dar 51 cu stunga, devenind un
impaortant mnstrument de cercetare stunfific (e suficient sd ne gandim la
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fotogratile acnene, astronomice la cele reahzate in cosmos de sondele
spatiale, la fotoprafule in nfrarosu, la mucrofotografi la cadiografu
sonografn, la cele cu rezomangi magnetica etc). Incs pon 1859,
Baudelaire (1971}, intr-un articol celebry, it prezicea fotograbel o canerd
strialucitd in shujba stintel dar @t contesta valoarea artistic §1 penetrarca
el in arti. Istona a confimnat pruma previzmne a marchu poet dar a
infirmat-o pe 4 doua.

Fotografia sub diversele et modahtin tehnice a fost folosie,
exploatati, perfechonati atat m domennl cercetim stunfifice (etnolome,
biologie, medicing, peopralie, peologle, astronomie, astrofizicd etc.) cat
s1 mn domenmi artsac (fotograha arnsocd, anematografia, televiziunea,
arta modernd, grafica publiatard cre). In acest context al relamlor
totograbien cu ana (pictura) mentd 53 menponim alte doud pozfu a do
pictonn celebn — Delacroix st Ingres, Delacrotx n-a fost spenat de
concurenfa fotoprafien §1 de dispanpia prctum (el bazandu-se in crearea
imaEni po imaginage $1 pe eyebelbog), ba ma mulde credea ca umagmile
obfimute cu ajutorul noulu procedeu, pot O folosite la venficarea
desenclor. In schimb, Ingres (care sc parc ci tolosea camera luodd in
realizarea portretelor) participand pe 19 aupust1839 la sedinga solemnd
la Academia de Stiunte a Franten unde au fost prezentate man multe
dagherotpun (fotopraf realizate de Dapuerre) ar fi soptit, la sfarsit,
umy practen foarte fnunos, dar 51 nu a1 spunem la mmem”,
imaginandu-1 o amemntare minenti a picturd din partea fotogratcs
(Cabnca M. 1986). Probabil deznteresul pentma redarca exacti,
naturalistd 4 artistohu a fost intioe $1 de apanpa in penoada 1839 1870
s1 consohdarea pe parcurs a personajulm  necunoscut pand atunc:
fotograiul cel cane face 1magim folosindu-se de lenule, aparate i
substante chumice 51 care s-a aritat gata s3-51 a51UDe ANMWMILE SACCIY care
le revemseri pand de curand doar pictonlor, Fotograful pune stipanire
pc portret, ba mar poult, tot ce aparfine rcahititn sensibile dovine
|:|-1'!|i:-|:;|'.'l'|.|1 Etl!"il lf.-'.'il_;'l;li"il: ;.;-|,|_-|: ;:l L'[ e EI:'I'.Hl.I.l_L‘iI;_' 51 !"-I.!-;L'I-’.q'." il!'!l I:I!'!'I:.1!'_l;!l'u 5.! R=Lh
multiplice. Fotoprafia se consacrd explogimn humn extencare find
madsurd s o reproduci, dand dovadi de o obiectivitate pe care pictara
-2 agns-0 mcweand. 51 totas arta plasticd a fost mbuengatd de
fotografie chiar si dupi explozia non tehnia de a fixa imagm daci ne



ganchim I hiperreahsm care ¢ un fel de fuzinne intre mmaginea obsectivi
(fotograficd) st unaginea vizuali perceptivi

Fotografu mar aduace ceva medit iIn campul imagini create de
oam, mnstantapeul, chpa. Fotografia este o urmd a ceea ce oo se va putea
repemn 10 esenfid moiodatd (Barthes R 1980). Timpul isi vede de mersul
hut, Hisand asupra camenilor si lucrunlor, urmele treceni sale Incetul cu
incetul. Fotografia se prezinti omuhu ca un mijloc excepponal, desi cu
sigurantd denzoriu, de o rerista trecen rimpul.uL un mijloc, cu atat man
derizoniu de rezstenjd in  faja  dispanipel, a2 morfi  (vocaja
cinematograficd cste aproape aceeasi cu deosebirca ci pune mai mult in
valoare o aciane decat o existenga). Deja la sfirsmul secoluh al XTX-lea
s¢ poate fotogratia once cid sepsibilitatea flmelor se va imbundtitu
deoarece tmpul de expuncre ¢ redus in mod propresiv la o mitme de
secundi, de unde §i numele de | instantancu”™ folosit mult tmp pentru
fotografie. Anma fotografiel se divemsifici in particular datonsi noilor
matenale opuce, ce permit din punct de vedere vizual, minren diseanged,
sau, din contri, apropicrea de subiect Bird a ge deplasa (datorntd
obiectivelor cu distante focale diferite gi a teleobiectvelor). Unghind dary
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fradifional af ochiwiza weran. De asement in domeniu manol si micsorim
fotografin st va aduce contnbugia la dervoltarea =i comunicarea
cunoastern stunphce (vezt de exemplu imagena medicali). Subliniem de
asemen valoarea de ;'.l'ma'.f.:z.'.:'r.‘f t forografiel, mdiferemt i Imaginea este
anntatda  san digneald. In oacest sens este suficent s amintm
fotoreporiern de mizbon care au surpnns scene din rizboiul Comen
(18535), cizbaml de seceswune din S, U, A, izbonl de independentd din
1B77 et [{_-.i'l.r'l_'.ll l'tli'.l-p '..'E-:.l:a'thn'l-.:lr:; niscut L I:_':II.I.i-. fuCir :-.:| :|'|11||E.I:|_';|_f eite
se parc prantre piomen fororcportenlor de rizbol, partcpind la
rizbowd Cromen s mai apon la cel din 1877). De asemeni fomgrafia a
fost un mstrument din marile expedipi peografice, ctnolopice incepiind
cu a doua umdtte a sceolulm al XTXN-lea, cic oameni de sningd aw
vileut 1n {:nqrw;;:ﬁr umediat un document '.u'i.;L;u[, de Lasal de Qrice CIMOIC.
Fotografia repine imagim ~ document infipsand vesigu arheologioe,
petsape din cele mai inaccesibile zone terestre, omul si practicile sale
sociale st culturale tn cadrd difermelor comunitap, monumentele cele
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mal importante, stefzile cu cameni obisnuif, evenimentele (strada find
ca o scemi de teatru care il va fascina mereu pe spectatorul — fotopraf si
pe care se joaci z1 51 noapte ot felul de scenar, miste sau vesele).
Istona fotografier este aceea a unet ante care s-a constnut din
penunle mogtenite de la picturi: natura moartd, nud, portret, peisaj.
Fotopratia strizn cu teatrul séin este un intreg creat din piesele sus
amintite. Se pare ¢l folosirea onzontali a cadruhn aparandha (in special
de format 24 / 36) permite operarea cu multd usuringd a unui decupaj al
acestel realitdfi care este strada (Bauret (3. 1992). Astfel i in stona
fotografier strada devine repede un spapiu privilegiat care se preteari
compozifilor celor mai diverse, ca @1 cand viatn modemnd, asa cum se
tnanifestd ea in og, mu gi-ar fi gisie pand acum o ranspunere potovit
m picturd. [X adevirat ¢ pictori imprestonisti au incercat =1 raducs
atmosters urband, dar fotopraful, ponzand momentul s jucind pe
mobihitatea sa 51 a aparatulul nu percepe doar o formi sau un edificiu; ¢
refine in acelagl tmp o situafic, o intilnire intre personaje prin ceea ce
aceasta arc trecitor § aratd ceea ce ochiuhn neantrenat i scapd cand
merge pe stradi. Unn fotograh sunt mteresap mai ales de miscarea
subtectelor umane s1 de semnificapa raportuntor lot, altti se consacri
sumplel compocitn 2 imapindor pormnd de la linile, formele @
matetialele achitecturale, de la wrbanism, in ceea ce acesta are mad
stucturat sau  dimpotavd ma anarhic. Vorbind  despre  relagile
totografiel cu stinga sau arta, mu trebude & witdim ci primi fotogeafi aw
fost cercetiton inamte de a fi arnsn, Primn fotografi incearcd inainte de
toate sd perfecponeze o tehmed @1 progresul in acest domeniu are ca
scop aprofundarea cunoagteni uma subiect: fotografia este sirins legatd
de obscreage, iar observagia este una dintre bazele demersulus stmfific.
Si ne amintim de cercetarea migedm omuhi si calulm de la sfirsioul
secolulw al XIX-lea realizati prin descompunerea miscin acestora
grapie secvenfelor de wmapgini foarte apropiare in omp. Asa a fost
lamunti pontre altele enipma galopubn caluhu, datontd mventirm de
catre Marey a pustn fotografice (1882) care permitea fixarea detalillor pe
care ochiul nu ajunsese s le vadi pind atunc. Apoi pe misuri ce se
perfecponeazi aparatul de totograbat (scurtarea extremd a tmpuhs de
expunere § uttlzarea blitmhy whrarapid, ambele elemente filnd perfect
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stmultane) m se dezviluie realitip vizuale fascinante, poetice chiar, pand
atuna pentru nol invizbide (maginea picimm de lapte in contact cu
suprafata acestin hichid, evolugia fantasticd a pdsidnlor in zbor, riscin
ultrarapide a unor fimge sau fenomene etc). Dacil mecanica opturio si
chumta suprafefelor sensibile reduce considerabil timpul de expuncre,
fotoprafu dispun in domeniul apticn de nol miloace care le permit
cercetarea [/ explorarca mfnioubul mare ca s1 a mAnimaha mic, ceea ce
inseamnd  contribupll importante in astronomie, fircd, biologic,
microbiologie, medicind etc. dar si extinderea firi mite o biosferes
umane §1 descopenrea dect a nol aspecte vizual —plastice la care nu
avem acces decat subliminal. Miniaturizarea tehnicn fotografice permite
de mulp ani cxplorarea 'FEJ'I'I'}E[:].EE.'-'I. a2 mtenoruhn corpuhi uman v,
relevind pentru nespecalisti forme abstracte, uneon  Fanastice,
halucmante (adevirate cataclisme digestive, furtum respiraton, |Jl-|:|.'-'|5l:||!"
microbiologice wimitoare). In ce misuri aceste expepenie, corcetin,
explorin cu caracter stiingific in esengd dar mdiscutabil si cu virnug
artisnce an nfluentat artele plastice, literatura etc.? Cu sigriranid
descompunerea migcinm intr-o succesiune de instantanee a influentat
fatursmul curent ardsoc care a fost atras, fascinar de [miscare, viteed,
masiny, fotoprafule aenene (luate din rborul avionuhu de b difente
malpmi) +-a relevat pictorul futunst nol aspecte i vizuni asupra
realitipu terestre. Tdrpind considerabil | peisapl humi™ man 51 IMbCL,
desc | | | |

vizibile aspecte ultrarapide, infinit de mici saw sufocant de mar
totogralia, cu caracterul &1 uneon suprareahst sau hiperrealist, alteon
tantastic, wreal a nfluenfat cu sipurantd tendingele arnsolor spre
suprarcalism, abstacgomsm  mformal, peometric, lide, pestual
huperrealism, expresionssm abstract ete. din #buciumatul secol XX abia
incheiat. Cu sigurantd, prn faptul ci se preteazi la manipulid, montaje,
rucaje, dind nasgtere la imagini gi mai twiburitoare, care ar putea foarte
bine amintt de cele din vise fotografia a stamit un v moceres & din
partes supratcabistilor. Fotograful gi artisal Man Ray a bisar imagmi
despre care am putea spune cil sunt cu totul fabrcate (razogrmele). De
alefel diferentele, schimbunle, influentele reciproce dintre fotoprafie s
picturd sunt mereu prezente intr-o pulsape mmprevizibild (Hockney a
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rougit in mare parte s-0 facd viebild dupd cum am vieut). Astfel la
stargitul secoluhad al XTX-lea s-a remarcat manera pictonialisgi in
ftografie, apot in pomele decenii ale secoluhu XX pictura a preluat de
la fotograhe descompunerea mugcint, montajul, trucajul; in and 80 a
secolubn abia mchetat acelam David Hockney, pictor, desenator,
fotograt, a intrcprins cercetiel pe imaginea fotografici mulnpli
ventand un fel de puzzle care amestecd mai mulee perspectve, ceva
aseminitor cubismuby anabine (Bauret G. 1992). Andy Warhal a
practicat fotografia pentru a o detuma apot tehnee 51 plasoe spre picturi;
pentru ¢l fotografia nu em decat un pretext. Sunt de asemeni
semmibicative relagmle fotoprafies cu mstalagule 51 actmnile (performance)
& actvitif / manifestin, direci artistice: fotografia este o méirtune =
acestor aciumm impreund cu tmagnea video, esenpialul find ma ales
eea de a péstra o unmd pentru posteritate din cova pensabil san
cfemer, ce nu se produce din nou niciodatd. Tot in acest context, de
cxemphy, Chostan Boltannski se prezintd drept un pictor care unlizeazi
fotografia. Este mteresane dacd punem problema in termeni relaties
tehnostuntd — artd, cum o unagine mecamcd / chimici & reloveazi

omului aspecte pe care nu le seizeazd altfel 5 pe care artiswml le
exploateazi in constnnrea mnaginilor sale (extinderea instrumentelor,
mijloacelor copmtive in afara creiemilu wnan, fenomen remarcat de
cogmtnvist se mantfestd 51 in domeniul artstc). Fotografia m-a PASIOTLAL
toatd viafa, méirtunseste Hans Hartung; | am mania sd fot wratiez totul,
pentru ci fotografia este cea de-a doua memone a mea. In copiline rara

md lua cu el in camera lm nbscurd, care, pe vremea aceea, era lnminats
de acea lampd rogie grapie cireta se putca urmdni - 5i cra lucral cel mas
pastonant - devcloparea negatvelor. ,,Mail tarzm”, povesusste artistul,
ol penn e avea un interes fl:'.ltl.’llgl_ﬂ:r'.]'l'_:ll.:: o3 FLewrd - 7, Mo,
once” (Hans Hartung).

Introducerea fotografiel in laboratoare 2 dervihut stinges, dar
nu fumal ¢, tamne 3 fonusel ascunsce veden, Structunle ascunse in cel
mal amort cristal apidrean asemenea unor vibrante arhtectun gmim;
mir-un strop de apd de mlastingd se deschidea un peisa) hieratic, animat
de strann victif. Pran intermediul fotografiel s-a demonstrat mas

convingitor decat in zed de pagini de tratate ci imaginafia naturni este
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Whchoprafic” — scrierea soarelal) si, pe de alth parte, o artd care este

s ot thirind mal surpnonzitoare decat cea umand (vezm _ e =
nfiel, uneon picand ma T sataratd de prezenta personalitifn artistulu (Steven Connor 1999,

Caillois R, 1974). Oare intimplitor intilnim similinudi zbitoare intee
structurile artistice abstracte (ince, peometnce, informale, expresioniste
erc) =i anumite structun naturale’ Sunt binecunoscute lx:ms_r.n*rditﬂ_c lwa
Tuculesen din microbiologie in picturd (aga zgn bound plasocl -
virpulifele, semnele x, punctele, ochn cec) m numai cele din scoarfele
oltenesti. Lumea subacvaticd, lumea cosmicd, mucrostructurte vih
l:-nt-:'.-!;r.nfmrt I intenorn, toate Tauh:iﬁlﬂ de viagd, de forme s culon
wimitoare ne dervihie prn intermediul imagindor faptul cd Snversul
nu este doar mal bizar decit il pandim nol a este 51 mas bizar decat 1
putem imagma” (Haldane, apud Cannca M. 1896), ]_'I'Jtlllgr.:l-ﬁ;f in
nfrarosu a devenit un prefios instrument de luem, oo postbilatip,
practic nelimitate, imaginile apirind in culon dictate de r-.uzh.al;illnf
rermice. Cu aerofotoprafia in infrarogun sc descoperi strivechi cetip
ascunse sub pimdnt, pidunle isi desvilue toati gama de csenfe,
franzele reflectind difent raduagule
l"ﬂtn:lf;ra.ﬁa este in sine o twhoeed dar 51 un limibay 51 acest hm.h:q
are mai multe forme & mai multe aphcagu: de la fotografia gmnpicd,
documentatd, mrmahstici, de modi pana la cea artisticd. Sub numele de
forngrafic se alinkazd tot fchul de pracoo foarte |._‘|'i-u.|:|-5..-L-_ F.EI.H.:HI.'.-IHZFI..
impreund cu celelalte imagin tehmice (filal, imaginea video, nagied
sintetizati de calculator, imagenia stimpfici cte) a extins, a complexificat
videoafera umand impreund cu imaginilc rradipionale (normale) cu care
se intersecteazd mereu influeptindu-se reciproc. Ponderca imaginior
tehnice (mecanice, chimice, clectronice, digtale ete.) in ambianga vizuaki
si culturald umand este tor matl mare. Omul triliegte, simte gandeste tot
mai mult in functie de imaginile create de el. Toate maginile tehmice
Ccoditemporanc nc inconjoard pemiru 4 SaCTUra magac .._..rt:J-L'lT.:LI:-I:-a"
acasted 5i penten a o schimba intr-un scenao global de imagin (Vilem
F. 2003), Trebuic i remarcim in finalul acestui paragraf, ci cea ce
fl'.lEH.‘-'li'!i la fotogratia artstici postmodernd este COMPrmALea Intr-un
program aparent unitar a doud nofuns contradictone: pe de o [rarte, o
attd carc este profund impersonakl, In care mana amstulul intervine

practic imperceptbil (in sccolul al XI¥.a, fotoprafia era demumith

281 METODE CREATIVE CARE VALORIFICA
FOTONG:RAFTA

1. Colapul totoprafic,
O imapne/fotoprafie clasici sau digitali copiatd pe hartie se rupe
artistic in mal mubtc fragmente (3-5-7). Cu aceste frapmente 51 cu alte
mujloace {culoare, tus, crewon, pastd de hipit etc.) se constnueste o alti
imagine pe un suport alb, negr, gn sau colorat. Apol se poate
mrerveni cu diferite pensulagn intre/peste fragmentele din fotogratia
mupti cu mamnile {decupare cald:).

2. Colapl fotografic.,

Se combind dowd, tre, patru sau mat multe fotografu sau fragmente din
acestea obinandu-se o nowd fotoprafie in care putem asoda obiect,

clemente care In realitate nu stau mpreund (un elefant st pe o papdde,

dim feava unel pusi wese o ciprioard efc. ),

3. Once fotoprafic digitali poate fi prelucratd, modificats, reelaborats
pe computes
4, O fotografie care poate reprezenta once (roq, plante, flon, obiccte,

antmale, cament cunoscufl sau Nnecunoscutt, fragmente ale acestora)
poate constitul un punct de plecare in realzarea uner magni plastice.
Fotografia poate O transpusd in difente tehmice crelon, acuareld,

tempera, ules, pastel etc. Fotografia poatc fi intorpretatd schimband

anumite detaln, plen, culon, dimensium etc

2.9 IMAGINEA FILMICA

Imaginea flmicd (cinematograbeld) este complexil ea avamd
coagrulate in funta a demente vieuale (muscare, luming, culoare, texturi,
spafiahtate) clemente sonore (voole actonlor, zgomote, muzcd) s
elemente narative. Cinematopraful este un mujloc de expomare anisoci,
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adicd de descriere o messdr, @ bemint, o sunetelor dar §1 @ tdeervior, totul Melies, regizorul care produce primele filme de ﬂmu_:u: In care aphci o
hrodar pe o anumitd hmantate narativi. De fapt filmul este construt sene de ucaje mgenioase (asta se imﬁm_l'.l-l.-:':l pnn ani 1896) ¢r {.lﬂ !‘r:ipt
dintr-o succesiune de imagtn Jliprte™ unele de altele, (in fapt o multime prestidigitator s conducea un teatru spoecializat in numere de iluzonism
de foroprame) disconnnwiatea fand una din caractenstcile acestel arte qi prestuchigcage, |

care s-a ndscut dintr-o mmagine tehmicl (datonti mventim  pugty Cinematograful s-a intersectat de-a lungul ampulw cu diverse
fotografice). arte, cu diverse tendinte. De exemphn ,,Cabinetul doctonius -l.’-nh.?_l::m".*

Filmul ne-a imbogipt nou ouma cunogtingele, dar @ expenenta film de Robert Wicnne din 1919, nu sc i11r-|'=:i.t'ﬁ atat chn Mtcraturi o e
de viard, dandu-ne posibilitatea sd vedem miagcin care alifel ar @i prea cu seamd din picturd (expresionism), el }'-'ﬁ”-nd'fl fi mat degrabd blsmul
rapide sau prea incete pentru puterea noastrd de a le percepe. Daca scenografilor st machionlor (Rusan R, 1984). .[:-1 inceputarle sale spafual
atmul de Glmare este mai lent decit cel de projectare (dacd se filmeazd filmic era structurat pe conceperea ecranulul ca o scend de teatru sau
de exemplu numal cate un cadru pe ofi sau pe Z), acflunca redatd pe music-hall, camera fiund reglati din punciul de vedere al FI'LLHHJ.JJII.I 1
ecran s¢ accelereazi si putem efectiv vedea ceca ce altfel am putea doar gaport cu coranul. Deal cinematograful asa zis pnmany, sc baza pe
reconstitd mental (cresterea jerbii, a wnm copac etc.). Dacd in schimb experienta vizuali a spectatoruln din sala de teatru i-"runn::lnuf hlme erau
filmarea se face cu vitezd mare, la protectare putem vedea cum un glong reabzate ntr-un singur plan (o vedere cum se spunel Ia ""“:"j'l"'"m”h-'
stribate Incet un panou de lemn. Filmarea cadmu cu cadmui ne-a secolulm XX). Discontinuitatea sau mal exact NO0-CONTHMELER
dezvihnt ci orce comportament ofganic se dstnge pnn gestun cinematografulul prmioy eran date de:
expresive, semmnificauve, pe care inginte le consideram un atmbut al - mom-omrepenitatea filmele erau construte din tabloun, separate prm
omuhy 51 amumalelor (Amhemrm 1979, Actitatea une plante agagitoare mar elipse narative pe care mtertithunle abia reugeau &4 e ump'l.r: cle
nu este o simpli deplasare in spatu. vedem tulpinile ciotand n juor, nefiind neapirat un hant narativ lome foarte strans cu imagnnile,
soviingd, intnzandu-se 5, in sfarut, agitandue-se de un obiect convenabil decorunle naturale gi pinzele pictate care se succodau OATCCUIT
(asement umy alpimst) cu exact fehul de mugcan care trideazi nelimgtea, neplijent, preselile de lepiturd intre dowd imagim (falsele - racordun)
dornta s sansfacpa imphour (Amhemn 1979), fiund abundente,

A vorb despre film, despre complexa imagine filmica (a umw mon-frchideres. copitle erau vandute $1 nu inchinate, unlizator putean
Fr:igm::n'r de film) nseamnd a transcoda ceea ce 1;i.11r.- de wvirual schimba locul unor secvente sau 1’l|:1nl.1.'l'§. tiia bucin dmtr-un Olm,
(descrierea obiectelor Almate — personaje, decorur, petsaje, animale efc cle devenind astfel structun deschise;

a culonlor, a muscinlor — personajelor, camerel de filmat, a harminn, man-greariafas & obsetvia NUMeroase I:l-:-l:l:'l'l]'!'lll.' de saltun in omp de
| cadrajubai s a planunlor), de filmic (montajul Mmagmior), de sonor la & scend la alta sau de la un plan la alwl pe peboulele inceputurilor
| (muzici, zgomote, accente, calitatea @ tonalbitatca  voalor) (ceea ce in cinematograful clasic ar fi considerat un fals racord
| Cinematopraful, cum cra de asteptat, a asimilat substanga altor mijloace tempaoral).

dc cxprimare anterioare hi, ca de exemplu bteratura, ara grabci Incepind de prin anii 1915, sub influenia |, mamlor forme
(benzile desenate), spectacolele pe scend ete. La imcepurunle sale romanesa” ale secolulu al XIX-lea, s datontl spuntul creator a o
cnematograful a fost asociat in Swttele Unite cu ciroul, cabaretul, Guffith precum si raponalizdin producgici de filme mn manie studioun
vodevilul, cu alte show — un; in Franfa cu cafe concert-ul”, in Marea de la Hollywood, imaginea filmici, ca modalitate de expresic va deven
Brtanie cu lanterna magicd tar in {irle meditcraneene cu teatrul de treptat clasicd fiind supusi clantipl, omogemeim, liniantign, coeren(es

umbre; in Japonia cu kabuki san cu shimpa (Leatrat L. T992). CGreonpes povestir §i tnpactuhu dramatic.
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(.ontinurtatea nacstiva a  derulbdm |:|'|"|;|._|;l_:ii11!|_'||_r bimice, sub
theenta romanuhe, va B claborasi weptat pe baza urmitoarelor
[PnCipL

omogeuzarea  semmbicatvuhn vizual  (decoran, lemim) s a
semnificativulul nacatv (relagn, interotlun / imagini, jocul actonlor,
uritatea scenarndw, wione, profil dramatic, tonalitatea ansamblaboi)
a1 apot a semmbicatvulul audio vieeal, (sincromismml maging s a
sunetelor — cuvinte, zpomnote, mueici);

- lnearzare, prin modul de a lega an plan cu ced urmdtor (legitued in
muscare, legiturd pe povire, lepiturd pe sunet; ultenior vocile, off,
dialogurde, muwaca devin myloace putermice de hncarizare a
chscursuhn / imagnii cnematografice, Francis V, 1993),

Influenga structurall a romanuhn asupra anematoprafulu se
vede 31t in mobilitatea, suplejea din ce in cc mai mand ale puncruba de
vedere: camera nu se mal mulfumeste i inreprstreze scena din extenor
(thn loscul spectatorba din primele randun) ea putind =i ocupe locul
unuL persona) sau al altuea s 53 faci sid alternere punctele de vedere ale
acestora cu cele ale (Marcln Pictor™. Tot hi Griffith 8 datoriim
montajul alrernat g tehnica insert-uhu, acest pram plan de detaln, care
in dinamica unet scene, di o informape imporan spectatonzhn
sublinimd impactul dramaoc a fmaginit [/ actune. Do imagine
domunant tehmici l inceput 51 conaderati o nowd metodid de cercetare
stunpifici, imaginea filmicd se va transforma treprat. Cronofotografia
cum & fost numitd posibilitatea de a face voalald miscarea uloarapidi
saun extrem de meeati de citre Marey, il va face e Albert Londe.
insarcinat de Charcot si conduci laboratoral de fotografie medicald de
la  Salpetnere, sd  recunoasch cnematografuhu  doar  calitatea de
accelerare sau mncetinire care ficeau vizbile nuscin ce altminten scipan
ochmhu (Leutrar LL 1992). Walter Benjamin (apud. Lewtear LL 1992)
face o observagie ulutoare scriind ci anematograful | ne deschide
expenienfa incongtientuhu vizual, asa cum psthanaliza ne deseopers
mconguentul mstnctiv” (vea si Vasile Dem Zamfirescun 1998, 2001,
Opre A. 2002).

Filroal, ceca ce am putea num succesmne rapadd de fotograme
JmmnEmum 24 pe secunddi), sc transformd trepar sub influenta cand a
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pictum, cand a teatnihn dar mas ales a structum romanuhu secolulo al

Alk devemind treprat o noud torméd de expresie, poate cea

complexi [a T-a artd) unde se inlintuie miscare, obiecte, culoare,

lnmmid, atmosferd, vocl, zpomote, muzicd wate beodand o narapune. In
ST A !'I'||'1'|1|.|:.:|1 -:'1:L'-'il:' S L:I-'I'II.'!I.II'"IH. itk :'l.]'.:l.1-_'|'r:L ]'Ilrl'llil;:"l.':l:]t;'il: :_'=:I 1r.-|"r:.':|".-l'
(ansamblul de planun, prezentind o puternicd unitate narativd) separate
[ legate pnn bsunle de demarcape nete (lundalul nepra, fundahil

jl'll:i:l'lllllll_:l. | 3 pruinct de vedere tormal filmul este o saccesmune de
transe de timp % de transe de spapu aspect determunat de iwapnea
margecdrer care se desfizoard in omp real (modificabile prin vitezs miscim
st monta)), n spafm difente (modibeabile 51 ele pon miscarea camere,

MACAHLER] 1 | I:ln:_ T En |1:|:|.|._".i-:.1 |.Z|:|-Ii.|.]:.:-|.|:'.'z 1 l‘u:uh:_‘||_|-:'§||.': L0kl [i.|jr'1_
wlirmual stadiu al scenanula este decupajul: operape care consti 1n a
decupa, (tia) o acfune / povestre In planun g1 in secven(e inamied
turndm. Din aceastd decupare in planun si secvente rezultd ceea ce se
cheamd relapa de continuitate — discontnuitate 1 deralarea unagion
blouce, Continutatea s disconunuitatea derubirm tmagion  filoce
rezultd din racordarea sau hpsa de racordare spaali st temporali dintre
planun. Racordarea dmtre planun dea efectul de continutate poate f
realizat la nivelul obtecrelor, la nrrelul spapuhu (racordun de privire, de
direcpe, de pompe a obwectelor, fie a personajelor), la novelul spatiuhu

ump. Fand o unagne a mascim efectve ou doar a dinamecn ca in
|.'|]|'_"IL!'.':i_ II||'.|:..=i|1_-|_';| flmaci 1nc TP in |'-'IIr'I'|_;I. s 51 1||11|_'|-'|_||_ ca durard, e
desfisurandu-se §1 10 tmp la fel ca muzca nu doar in spapiu ca pictura
sau sculptara. [n pravinga spapubu, treptat creatorn de mmagin filmice au
infeles ¢ singaml spapiu al cnematopratulu este acela al ecranulu 51 ci
acesta este nfimt mampelalal pontr-o sene ntreagd de spap reale

posibile $1 i derotientarea spectatorubu este unul din instrumentele
fundamentale ale cineastubui, In acest sens este benefici c prarea,
asemanarea dintre procedeul descopent de Eisenstein — o sene de
planun SUCCESIVE itand acelasn subiect sub unghmn diferite g)
caubism. In diverse studn de mstrumente cu coarde realizate de Juan
Crris i qurul anuha 1912 se observid un motiv central compus din tres
SHT0s plaman” (Burch N, 1986). Influenta reaproci dintre fuTuJ__-.:-:nr:h;-,
film s picturd este 51 ma evidentd la Marcel Duchamps, la lucrinle salc
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din 1911: este vorba despre portretele surorlor sale, o compozpe in
care capetele firi trup sunt vixute de doud on, de ficcare datd din
acclast ungh (Gmgorescu D, 1972). De altfel insusi Duchamps va
martunst mal ez cd cnematograful s fotografile suprapuse o
demonstreard  posibilitatea de a combma difente unghun de
perspectivi intr-un singur tablow (Duchamps M. 1958). Referitor la
celebra hecrare | Nud coborand scara™, Duchamps elaborase vezenea sa
asupra miscim, pomind de la premisele cubaste, dar mai ales de la o
conceppe foarte personali a mtegrim miscim in picturd, intemetati In
mare mdsurd pe tehnica cnematografulm, pe care artistul o studia, pe
atuna, cu foarte mult wnteres (Lebel R, 1959). Pon ano 1920 - 1923
gilsim la Easenstom in racordares planunlor o vizmne asemidndtoare, el
aritind acelasi obect din unphiun difente. Succesiunea pe ecran a dowd
planur acitind dowd puncte de vedere ale aceluagi |, camp” (subiect)
relevd diferente s1 stmulitnding creand un joc de tensun care did nastere
Wpocaa filmice”. Chganizarea plastci voruali din plan in plan poate £
facutd nu doar pom |, Giietun dare” o g pon | efecrul dizobr”™. Desipur
sunt § legitun, racordun mtre planun dinamice, jongland cu schumbdin
de directn 51 de viteze. Cineastin au st alte mijloace de expnmare pe

lingd cele mengionate: profunzimea planunlor, unght s1 indlpme ale
camered 51 subiecfdor, durata plamalm, In afara acestor parametn ce [in
mai ales de decupa;, Intilmm printre mijlocele de expresic filmice g
niste parametn fotoprafici dihotomia — clarul 51 neclanul, contrastul s
tonalitatea, alb-negrul @ foroprafa color. Exploatwrea clamolu g
neclaruhy (prn site dituzoare sau pan plic frecate ca vascling), montaj
accelerat, ralent-un, supramprmde, stmple sau muluple, ecere la
negatty, jocun de motive vizuale g alte resurse Almice sunt convocate s
exploatate de citre mpressonigm francez” a anilor 20, pentrz a
compune  simionn vizuale g1 ritmice™ in incercarea de a elibera noua
artd de teatrua gi roman .51 a o transforma in cnematograful pur” sau
Sozce ochilor™ (Francis V, Anne G.L1993).

Influenta pictoridor §1 a arhitecplor asupra filnmhn expresionist
german (1707 - 1926} se mamfestd pon recurperca ba decorun ircale sau
1"|"II:'I-:|'|.Ltl'I1L'|'|.[:]I-I: :;..i i':|1 ITVLeNcCA -|.|:-|: i:-|:||'|11':r|::|;l:.1ll':|_|:- 4 JJI'!-:le_','-l-ll'lt"-"l' ﬁ}_rm-:.:: |:|F|||::|1||i1|
puternice intre umbre $1 hamuni, stilizare, spapu picturabizat si teatralizat
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e lmutd Lste un cinematopraf al | viaumlor” s |, halucnatilor” LS
racical realismuhn @ verosimilubn. Machiajul, costumele s jocul
actorilor (elemente teatrale) participd impreund cu celelalte mijloace
menfionate mal sus, la crearea unm univers artifictal,  halucinant
tulburdtor cu mesaje labinntce, creatun neobisnuite (somnambuli,
manechmi, robop, Golem, docton enminali, dublun erc), De alrfel
bl MEgTLL, de proaZi va fi marcat peste I::i.1“|;:||'|- cle: cxpenentele
expreswonismuhs german,

Demne de scmnalat sunt interferentele dintre flm st miscinle
dadaste gt suprarealiste din anm 1920 — 1930, Astfel in Germamia sunt
incercin de compozit vicuale contrate pe forme abstracte in miscare
(Stmfomie diagonali, Eggeling 1923) sau pe ntmun pure (scna Riomun,
Rihter 1921-1926). Dadaisti francews riman in Alm figuratvi jar
migcares este cxploatati cu resurse ale montajuhai, ale SUPEALT T
$1 pon diverse trucaje vizuale, Fi se joacd cu imagini soc, cu montajul
accelerat. Suprarealistu (Bufuel st Dah — Camele andaluz, 1928) nu
ascultd de logica povestiri clasice, culuvd ruptunle, onidsmul, imaginile
mentale, confza ntre suliectivitate 51 oblectvirate, vizunile apresive
dervoltand o suitd de stin de spint care se deduc una din ala
Cinematograful modern in glseste orginile in Europa de dupd dizbai,
cu neorcabismul maban, Pon ann 1950 — 1960, cinematograful poate
dialoga de ka egal la egal cu celelalte arte, teatrul, pictura 51 ma ales
hteratura. Ciematograful modern ¢ defimt, de multe od, pon
mversarea termenilor din definires filmul clasic: refuzul profunzimg,
al hneantitn, al unel anumite dramanargiy, af thuminde s1 al joculul
actoncesc, msstengi pe momente goale, pe pestun Bird finalitare,

nstaurarca unel temporalitip necoerente, utlizarea unor mcordun false
etc. (Leutrar 1. L. 1992). Intr-o caractenzare mai precisi, fagi de
modelul clasic, Al modem se carnctertaeazs:

©  pon povestn mal laxe, mau pupn legate organic, mai pufin

dramanzate, comportand momente goale, lacune, probleme
nerexolvate, scopun catcodatid deschise sau ambiguc;

prin personaje mal pufin net descnate, adesea in cnzd (cozd a
cuplunlor, cnzd psthologicd), pupn inclinate citre acgiune:
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pon procedee vizuale sau sonore deramand frontierele  dintre
subnectvism (al personapulul, al autorulm) 51 obectivitate (a ceca ce
cste amitat): vise, haluoinapn, tantasme, aminbn, alternate brusc cu
imagim ale , prezentuhu obiecov” (ver Fellm, Berpman, Saura tog
precedapl de Buiuel);, amestee de stil documentar sau reporta) cu o
filmare de ficpune mai clasici (Godard); mampulin tempaorale
producand spectatonior efecte de confuzie Intre prezent, trecut &
omp imagmnar (Resnas);

- pontr-o prezenfd putermicd a automuhm, a mércior sale sohstece, a

povi sale asupra persomuajelor £ a stonet pe care o povesteste;
conentaniu paragy (voale off la Trmoffaur), ouscin de aparat,
ruptun siilstice bruste (Godard), pnim — planun wnexistente, planuen
ungs fixe (Bergman);

- prntr-o anemitd tendingd spre reflexivtin, adici spre a2 vorls
despre sine despre anema, despre filme, despre reprezentare g
despre arte, despre relafu intre mapgine, umagnar g real, despre
creape (ver elim B 2 7, Traffaut  Noaptea amencand”, Godard
LLspretul”, Antomom | Profesiunea: reporter” erc.). De unde un
gust pronuntat pentru citin directe (Blme in bBlm) sau mdirecte
(secvenje mspirate §1 alte scovente) #1, la anumifi oneagtl pentro
ciutin formale exaltind cnematopmaful pentrn el msum -
.'1I.I'|I-||l|::|'ll'1l1i_. C wiscdard [_r":|;.|i'|_-|_-|:-.. Vo Anme (3L I'J"'_.J'::!lj.

Observim din aceasti caractenzare a anematografule modern

ca maginca flmaci este un precpitat n care s¢ amestecd elemente
apartinand 1imaginn  perceptive, onince, halucnatom, mintale, magin
gata facute (nfluenta ambor "20 erc), magim tchmee brute, imagin
prelucrate, astfel mcat fronberele dintre subiectvitate s oluectivitate
(chintre imapginile nuntale, modekinle mintale s umelt) se disapeazi.

[n prvinta refapulor 51 mfluengelor expresiel anematografice cu
alte modaliedt de cxpresie, clasificarea [/ departajarea Eicurd de Aumat J.
(1989 m se pare relevanti: cxisti o hnie de omeast, o hne Keavon -
Tatt — Dreyer, care au fGout din mugcare, pesocd, Incetimire saa vitezd,
fnonomie sau chiar omp, preferandue-le altora, foomula 0 sine a
flrmuhug; am putea sd-1 enchetim cneasti-coregrah”, dupd cum au fost
botezap  Oncagtl picton”, aneast cadmhn §1 a punculw din care se
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filmeazd (de [a Bresson la Fisensten) si dupi cam am putea rercrva
numele de regrzon de scend” eelor (filiagia Renoir — Fard — Griffih) ce
creazd la aramin axiale 5 la jocul din afara cimpulu g repisesc
piciura in mogtenires dramatici comund. La aceastd clasificare s-ar
putea adiuga , aneast graficieni”, aceta ai hnie 51 a1 aparenfel, anurmite
muscin ale camerer find ca o caligrafie al cird trasen, pentra a £
perceput, trebute si facd obiectul unel transpozip in corpul siu sau in
spuritul spectatonelui (Leutrat I 1. 1992),

Fotogratul a dat nastere cncastulul care stie i reproduci sau si
producii migcarea si 33 redea astfel miscarea cex mai directi a viegll,
Ceea ce tabloul nu poare decar si supereze, cinematograful infifseari.
In loc de o singurd scend el ne face si vedem o acfumne lungd s
complexi. Stipan al migcdni, stipan al tmpulu ca si al spatiuhu la cu
o alt mvel decat pictura, cnematografului i estc mai wsor s3
Py eslcasy iﬂ!ﬁrnplﬁ.n _Si sS4 reprezmnte, N M nauralisti, realistd,
unprestomsti, omncd, fantasticd etc, oriec fel de subiecte.

Psthanaliza 51 cinematograful auw pomit la drum, practic, in
acelagt ump. A fost remarcati  adesea analogia  intre pozifia
spectatoruhu la cnematograf §i in gedinga de hipnozi. Fascinatia

imagnn filmice contmel asupra camemlor doar i ea s-a mutat treprat
din silile de cnema in intimititea apartamenoos prn mtermedml
nodlor tehnology (1TV, video, computer). Fascinagta psihanalizei s-a
diminugt dar nu a dispirat ea visune psihologici asupra  amub,
Amandoud au modificat mal mult sau ma Pupn viznmea noastel
asupra hemil g asupra noastrd ca finge umanc.

291 METODE CREATIVE CARE VALORIFTIC A
IMAGINEA FILMICA

Profesorul de educape plasticd poate valonfiea telefoanele

mobtle 31 aparatele foto digitale sobcitind elevii 8% realizeze foarte
scurie/ma Blme. Aceste filme Ol fi Al pt::lufm[:, nomiiate pe

caleulator. Asel elevi, in funcgie de programele pe care ke defin por
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incerca tot fehul de trucun creative. De asemem micle lor filme pot &
utthzate in realizarca unor lucrin plastice in tehmia co totul diferite.

210 IMAGINEA CA IMAGINE TEHNICA 51 VIDEOSFERA
CONTEMPORANA

[maginile mal ales cele tehnice, fie aparpmand mMmagesies
smopfice san celen amstce, dest uneon mMmapmile sumphce au vidite
calititi estetice ar ocle artistice pot pirea uneon foarte tehnice, sunt
suprafete semmuficante. Suprafetele pot desparte sau pot lega fenton,
spatl sau tiramun (interdor-extenor, deasupra-dedesubd).Ele mmuat, cel
mai adesea, la ceva din spapul — amp extenor” pe care trebwe 53 -l
facil representabnl ca abstract (ca prescurtin ale celor patra dimensnans
ale spatulu — ump la cele dowd ale saprafeter); dar ele pot tnmite @ ka
ceva din spatil-ump mtenor, fund suficent 33 ne gindim la atatea
trucaje 51 montaje cinematoprafice care ne introduc in unrversul oninc
uneot... delirant-halucinatoms. Semmibicagsa imagimlor sc constbue din
mnterferenta suprafetel lor cu campunie, contextele muntal-culturale ale
subtectilor receptor. Semmificagia poate fi pansd, superficial, dintr-o
smgurd povire. Cel mal mulp dintre not riman la aceasti singurd g
pramd privire, care leagd imagnea doar de amumite stmuctun sau mstange
din muntea noastrd. Pentru a adancn semmificata tmagani webwie 53

I:J:l_‘_l_'l]_i‘[l;_'j]] |-|L1'rir'i1 gl RUBOeED !-.1.|.1!-I:':|:f:'LE‘..II imagny pe ndelete, savurand-o.
contemplind-o. Acest drum complex pe care 1 urmeazd prvirea in
scandarca imagini este format pentu unl, dn sreders peag, Gin ceea
ce este efecuv in umagine, pentru altn, de infeagiie colar e 1 examineayd
gisind in magne de fapr ceea ce existd in . Cu sigurantd semmificapia
imagin scanate rezulti din sinteza a dowd ntenfi cea care se manifests
in imagnea tehmici ¢ a celul care o examineazi. Sau poatc chiar din tres
ntentn cicl mal existd 5 mtenga autonul imaginm, care poate chiar o
reusit, des: parpal, 53 o mcameze n substanga ymaginn fimce. Rerultd i
pnaginea este un complex simbolic, conotauv ofennd spapu pentru
intcrpretin. Este gresit ca urmare, si vedem in imagm |, evenunente
inghegate” chiar g amnci cind ¢ vorba de simple fotografil mal mult saw
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mai pupin artisbee. Mai degrabd ele substituic everumentelor stin de
hacrun pe care ke tradue in scenc. Instantaneul & ma aproape de stin
decat de evenamente inghetate,

|n15|!_ll'|'|'|;||'-|_.' sunt medien intre lume $1 oamen, cia lomea nu este
acoesibid in mod nemijlocit, 1magnea ne-o face reprezentabili, be
aceasta perceptivi, desen, fotografie, picturi, imaginc microsCOpIC,
cosmucl, radioprahe modicali ete. Ficand-o reprezentaluli, imapinea sc
mterpmne intre hime g1 not, un fel de interval foarte subfire 51 uneon
ransparent, ransiucid, opalescent san opac. Imagnea ar treban s fie un
fel de harti pe care se proiccteaxi punctele esentiale ale Tumu reale, dar
ea devine de cele mai multe on un paravan; in loc si infitiseze lumea,
ea s¢ reprezinti pe sne (ca fumoasa care wtandu-se n ophndi se

indriigosteste narcisic de unaginea speculard witand de sine cea reali din

carnc s oasc) pand cind in ccle din urmd omul Incepe 53 triasci m
fonctie de mamnle create de el, navgind in negtire pe mtermet in
mngla imensd de imagini care devin realitate virmeali, un soi de reabtate
care s¢ confundi cu lumea reali des se desBisoard doar pe o suprafati
st in munte. El mcetcaxi 51 desalbreze umaginea s 1n loc de aceasta o
provectend, nedescifratd, in lomea extenoani”, peste lumea realid, care
devine pon aceasta, ea insdsi in maniers maginii, contextul unor scenc
g1 stin de locrun. Ba mu mult imaginea, man ales cea televizata, poate
mingi 31 falsifica adevinal cu atat mai moalt cu car | forta verchatim®™ este
INtnnseci imagini.

[magnea tehnicl estc o mmagme produsd de un aparat. Lumea
reflecti soarele si alte radiapi, care, grafie preparativelor optice, chimice,
mecanice s electromagnetice sunt cofinute pe saprafaga sensibild @
produc imaginea tehnici,

Este aparatul de fotografiat, fie el mecanic sau digatal, cel care
produce Imagmmnl, o masind pentou c simuleazi ochwl si pentma ¢
porneste de la teona opoci 5 electromicii’ Bste o masind de vizut?

Aparatul de fotografiat produce sunbaolur: suprafete simbohce,
asa cum i-a fost prescrs dupi un anumit mod; el este programat s34
produci fotografi chimice, electromagnence, digitale. El este o unealti
mtelipenti deoarece produce imapini in mod automat. Fotograful oo
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mal trebate sd se concentreze asupra pensuler, culonlor, ca pictorul, o
se poate dedica in miregime joculul cu camera fotografici. Faprul o
intipdrirea imaginilor pe suprafete se produce automar, omul cste
preocupat mai ales de posibalitiple de joc ale aparamdul dacd nu este om
de !;-f:'iT'I‘I_;F'I:. Patem spune ci existi doud PTOPTAITIE Cafc sC J'mp!-n;-[r_-ﬁ.u in
aparatl de fotografiat wnul pune in miscare aparatul pentru a face
mmagtni, celilalt peomite fotografulul sd se joace In gestul fotograhen)
aparanul face ce vrea fotograful, lar fotograful trebuie =i vrea ceea ce
aparatul poate face (Vilem [luszer 2003). Fotograful poate fotoprafia
orice, o fatd, un piduche, urma unei particule atomice in camera
Wilson, o spirali de ceapd, propoul siu gest fotografic in oglindd,
nagterca umn copal. Dar de fapt el poate fotografia numai ceea ce este
totopratiabil, adicd sdmil sl foraey
In tetogralie este vorba de fixarea efectelor fotonilor SUPTA
moleculelor compugilor argintului, realmente in suprafete de forma
mozaiculul. De asemenea era vorba l_ll:.','-q'.ln: CaprLirea r:lc-m:ntr_-]klr
punctuaic de pe suprafepele aparente peniru i sugera puncte. In
totogratic avem de-a face cu structura pranulard mare. co molecule. Tn
imapginea tehnici acfuali avem de-a face cu partcule ale campurlor
electromagmetice. In fotografic, i, mai tirsu in Glm, aceastd pranulatie
mare cst¢ sugerati pe suprafete obicctive (hartic, pehiculi), In inkagines
techmicd actuald avem de-a face cu consotuires une granulatu fine In
vidul unu tub electronic. Granulde care se constimie no pot b apucate
mMcl cu mana, nicl virute o ochiul hber, mc na po f prinse cu
degetele. Ele neputind fi captate cu organele corporale a fost nevoie si
[ie inventate dparate care =i |“u:l1ni'r:3£ aCeasri Capiare. Aceste dApariic au
fost construite In concordantid cu srrucmra puncruali a universului.
Aceste aparate manuite de om construicse unaging sofisticate care tind
51 domune celelalte imagint sau 53 le mfluenteze tor mas mult, Imaptmnile
artistice au ca sursd principali de inspiragic toate tipunle de Imagin
castente (naturale, runtale, artistice, tehnice cte). dar in junpla acestor
magini existente, mnaginile tehnice (mecanice / chimice s1 electronicr)
tind si devini domunante, Se ajunge la siuapa in care realitatca este
substiruitd de imaginile tehnice. Arnistul vizual plastic mu mai face schire

pe teren, el face fotogratin i mai ales forografin digirale pe care apol le
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prelucreazi artistic, le foloseste in construirea alior imagim, mchasiv
il manuale

Putem vorbi de o adeviirati videosferi in carc imagrmile care ne
IDCONGArd, care ne iI:II':'I.ZIH"-EI;'_'_ care sunt mereua in l'actﬂ.i.mﬂ noastrd, In
Viaga noastrd intima sunt precurnpdnitor inagm tehnice

Lhaci pand b apanpa televiziuni la jurnitates sccobubu XX
vederea omulm e dezvolts in dows direcfi: stiam 54 miélom minusculul
(eu ajutorul microscopuhud) 31 stiam 53 vedem mai departe (cu ajutorul
binoclulm 51 ma departe cu telescopul), o datd cu televiziunes putem si
vedem totul fird si ne deplasim. Apoi a mtreat pc scend, suveran,
calculatorul (cu aputoral L producandu-se dipualizarea taruror miedia)
care nu numa ci unifici cuvantul, suneml imaginile, dar introduce in
randul celor | vizhile” reahedl simulate - realitin  virtuale, Daci
televiziunea ne face =i vedem imagnt ale unor | Jucrun reale” fiind
fotopgrafia = cnermatogtaia celor existente, in schimb computerul
cibemetic ne face =i vedemn imagm  Jmagnare” (Sarton O, 1997.
Virmualul, simulinle birgesc peste miisurd posthilitiple realubn dar ele
nefiind, ca atare. realitate ne mnfluenteazd imprevezbil, dupd aurornal cieat
M sus, in msus felul nosteu de a gandt §1 4 stmif,

211 DESENELE COPITLOR, A LE BOINAVIL CIR PSIHTCT
M IMAGINILE ARTISTICE-PIASTICE

[magnile viauwal-plastice, imaginile in general, pot f privite,
:.iil'l-i-l-l'i':'"'.'-l.lfl:', Cercetarc, :ﬂlmr:iﬂw -u dlin pespectiva I:'I'_'LE.I:!II.'!I dintre
Eﬂmml p.i[:n]-:rgil:., mqiun:l.l-jt:-:'i-j-;_:nnl, arthasc-modern, infantil-matur efc
[n acest sens, producmle artistice. nu doar ale profestomistilor o si ale
promutvilor, copiiler 5 nebunilor, au stimit interesul psiholopilar,
psthiatalor, esteticienilor, pedagogilor s desigur al artstilor, din vam
motve. Dar prntre acestea erau cy sigurangd, in ambele cazon,
angajarca spontand a4 intreg  personalitiy a coptlulut  sau a
bolnavuhe  psihic in  activiratea plastici-artisticd $i  naivitatea,
arhaismul,  stranietatesa productnlor plastice  ale  acestora  in
comparagie cu imaginile realizate de mamrdi normali, mai mule sa
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artistt, Maladia mentali se situedza, in cadrul evolutiel, ca o

mal pufn
. prin aspectul siu regresiv, €a face sd se

perturbare & propridlu curs
weasci  atitudim  infannle saw  forme arhaice ale personalitijn
(Foucault M., 2000, Boala mentali 51 psihologia)

Psihiatrul perman Hans Ponzhom a cules intre ann 19191921
in jur de 300 de pretun, desenc, sculptur etc. realizate de holnan
psthici, prezentand aceastd adevirati colecpe publicuhu, De asemenea,
el publici hicrarea SCreapa plastd 2 bolnavilor psibict, Ambele
CVEnIMEiE au avuat influente o msiderabile ASUpIA artistilon vIEInm, fie e
poctl i plcton.

Daci in penerafia fovilor 5 cubistlor, in mrentia de depédgire a
virunilor artistice acceptate de oficalitip dar considerate  depasite,
e 3..[11'¢ﬁi1.'-::, sursele de mspuratic erau luate din arta afocand sau din arta
autodidacplor), pentrs expresiorugh, dadaign 51 suprarealigt
e arta infantild si arta abenatilor mintah Paul ke
e ale bolnavilor psihict: | Jatd cel

navi (arkd a
ACESic SUrsc €
?li'l-rtl_'i..l atit desenele copulor cal TR u
mai bun Klee! Povifi aceste sublecte religioase: au o profunzime §1 O
i o atng micodatd. () artd co

forti de cxpresic pe care eu N O &
adevirar sublimi” (remarcd  prilojut | contacal cu cares bt

Prinzhom, in Felix Klee 1963). Daci desenele bolnavilor psthua l-au
farta lor expresivd, desencle copulor kau atras ca fund
o cale mportanti de innoire, O revenire la punconl zero al formans
I"'_!'.I:I:-'-[II_'I:., pnint a frilea bl b drum ticd balasoral academc !_ﬁI"l'mlnl:.'
Hasan 1999). Daci Klee considera arta nfaniild ca mceputun ale
1palizatoare ale expenenge,

|1n5111.'5i| 1k Fn"m

agtei”’, ca POMIN ONEAre Spre SCINC o5
Kandmsky merge pand la a echivala intra totul desenul infanol cu cel
P fesionist. Joan Miro, arDist care pare cufundat uneon cu tomal in
aniversul de scmne plastce ale copulor, spunea despre copn ci sunt
mlt mas P, TNl pufin Corupil 5 J.'l.".'-l.'l.'[.ll'li'll!_"..'l'-’.'l it mas :-:]HJIJt.'u'I.
Privind lucrirle hui, copin nu intrebau maodatd ,cc reprezintd astar
lucru pe care acdhalin il ticeau foarte des (refertor la caractensticile
exprimin plastice la coptl vex cap 2.3 5 2.4.).

Pentru Dubuffer 5i demersul sdu artstic croumscs nrversilu

cvrndt art brut, lucrinle bolnavilor psihic au jucat un tol simular
mastlor afncane Dogon pentru Picasso in eonfipurares cubismuhm,
180
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Dubuffet s¢ vpunca cateporic oncirei diferenpert mere  creapa
patologici 51 cea nepatologici, ahrmand ci arta nu este altceva decat
un produs al extazalu 5i nebunied, fiecare fiind un pictor™

Relapionarea dintre arta psihopatologcd gi arta de avangardii s-a
ficut si in sensul de a demonstra ,,, chipunle, caracterul de arti
depenerati (ves repununle totalitare de la Moscova si Derlin care au
desfrintat avangarda rosd 51 au mterzis | arta morbadsi ).

Dupd Endchescu (1977), creapa patologicd are un caracter
deschis, direct de ,.descircare impulsivi imediati”. Ea apare ca o
descircare morbidd, paroculard, 2 spibuhu, supus unor tendmge
pnperatve, aparent necontrodate, care depigesc cenzura constientd 2
bolnavului, ficindu-gi drum in afard inor-o formi brutd, neprelucrati.
In schimb, In creapa normald controlul cnticn constiente ar b
intotdesuna  prezent. El repremnti un feed-back care controleazs,
corecteazd, imbopiteste s venficd opera in cursul procesuha crearor. In
:-:|;_'!'|1:rr||!:|, in cirul |:_1'|;_".q1.i-|:i [rAl Jlr:ll._r.i.-'..'{", teed-back-ul va ;[]'IE-L'I;1I1L' I:i-l.:ll'll.'.l‘!la. de
chberare a bolnavuhoe de tensmnea sa mtrapsihicd conticruali g
morhidd (hahicinap: onince, obsesn, fobi, idel delirante, automansme,
complexe etc.). Pontre caractensocile artel psihopatologice, autorul citat
ma sus, menfloneazi:

- repetin stereotipe;
- incircarea compozponali,
- I.I.:I'['.|::l|l::'[l::3 :~.1:::I;;i'..|.:!u.: 31 dlf':-'-!-i.:t'g:l:'ll?ﬂl'-l:!t ACCRTUEL,

aparenta atemporalitate a tmagini;

lipsa perspecove: (hintare);

suprapunenle;

fenomenul de transparenti,

bizarernle;

absurdul;

dezorgamizarea formelor printr-un proces disolativ-disociatv

(masgilcala)

Lipsa perspectverl hniare, fenomenul de transparen(d, masxgileala
s¢c reglscse 3 0 desenele copulor la anumate varste, mr persistenga
acestor caractensticl la varste mat man adicd semne de intrebare asupa
dezvoltini lor mentale. Peptru unn auton, factor esenfiall a1 creape
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psthopatologice ar fi autsmul, jocul g dehirul Alp auton menponeazd
halucinagule, fenomencle de sutomapsm mental, stinle complexuale
ideo-afective sau cronzarea penerli a gandim, simpri 5 acfiuni. Jung
consideri creatia plasticd normali sau patologici ca fund n raport cu
tendingele primare, individuale san colective, desafrind in imaginaral
artistic arhetpunle.
La schizofrenici factorl creativititn ar fi:
- cresterca brusci a capacitign de triire 2 umal eveniment;
- nol modalivin de wdire a unu eveniment din punct de veders
calitativ;
- transformarea fonnelor obispuite de exprimare;
= glaborarea unor fonme expresive NoL
| Lste mnteresant ca aceste aspoecte au fost constatate st in ].':-S-li'lt}.'-'!lf:l-t
expenmentale mduse de psthodislepiice (mescalina, psylocibni, | S0
care declanseazd difente activitip creatoarc. He stie G '~'|1|=1--l.4|"!-|.|-|. care
provocau halucinapi vizuale, transformin fantasoce alc fl-itllufrﬂ efc, ad
starnit interesul a numerost artist de-a lungul tmpulu. Pentra a ingelege
mai bine in ce consti creatvitatea” schizofrenicilor, sprowm din
consemninle ficute ou ocavma unul expernment cu o Intocxicage
controlati cu mescakind, realizat de psihiatrul Eduard Pamfil (1976) sub

controlul a dol colem de breashi care an notal comentarile i

|~Ji5.1-:|.|n_-.|_|.rj]:_- la diversele intrebdn, reactnle la muacd, ka stirmnlin

senzorale etc.

e la o o -.Iupi admumistrares de mescabnd  (canntate  strct
controlati) apare o senzage de modificare a matenel corporale.
Subiectu] se simfe mal usor, ca s cum ar scipa de atracha
gravitafionali, Usoard stare de anaetate gt de greagl. Tremurioun
fine ale extremitaplor. O bucard de zahdr ¢ amari,

e (Culcat pe divan, cu ochi deschise lampa devine o sursi de humund
pulsantd ca un fel de vietate transparenti. ka e centrul de E'rﬂ:-du-:rr-:

a unor unde luminoase, concentrice, care s¢ rispandesc diafan 1n
spapiu. Abajurul ¢ ca o rochie de dansatoarc ce facc piruete.

Subiectul incepe si fie cupring de senzapa ci pulsafia lurminoasd 1 se
mransmite i lul. Inchide ochii. Sub plenape se declanseazi un joc de
motve luminoasc. La inceput, vartequl gencrator este situat in [oatd
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musculatura  penorbimli.  Tremuritunle  Ane musculare  s¢
ransformd intr-un fel de sciipirin uhutoare, care apoi se propagi in
tot campul vizual. Apar elemente ce pn de caleidoscop, de spectrul
solar de curcubeu, de filme colorate. Instabilitatea motvelox
luminoase este mare si consomne o cascadi de toate culomle, de
roate intensinle.

Subiecrul redeschide ochit intreapa cameri oscileard gelannos,
cuprinzandu-| in masa sa tremuritoare. Se simie INE-0 ugoari stare
de euforie. Starea de usoard anmetate s-a ransformat mtr-o relaxare
grenerald,

Cu ochi din nou inchtst sublectul aswsgi, participd la un nou
spectacol. El devine, este acest spectacol prodigios de luming, d
fluvn schipitoare, de cascade de matene umpalpabili, incandescanti
de ploate, de pede strilocitoare si de spirale |lwnmoase ca
nebulnasele, spati visate, ocean fosforescent, alge transhacide, pests
de costal, drapeni undwtoare. Imaginea corporaki suferi o
dezagregare progresivi: maimle s picioarele is1 péstreard matena,
dar se depineazi de trunchi la distanfe enomme; sublecrul sunte
cum se topeste in spafm ca o bucatd de zabdir in apd. Substana
corpuln  se transformid in fenomenele luminoaze descnse.
Halucinagile nu conpin imagini simbolice; toate sunt echivalate cu
niste semne, dar nu sunt semne; ntensitatea lor este incomparabil
mat mare, Muzica pusi de psihuatni experimentaton este perceputs
de subiect ca venind de departe, dintr-o alti lume, ¢l simfindu-se
acum intr-o0 hume mdependenti Sunetele sunt ficute dmtr-un
material transparent foarte subul Muzica se insmueazi §1 ose
confundi cu materia universulw huminos a suldectubu pe care-|
animid, imprmindu-1 pulswm lantastice

Subsectul este trezt din revene de citre expermentaton pentn a v
supus unui test de apreciere a timpubu. Acesta 1 se pare absurd:
ompul nu existi pentru el, ¢ inlocuit de ceva plundimensional,
infinit mai bogat. Depersonalizarea e din ce in ce mai accentzatd
Limitele subiectuby se destrama. se dizolvd, se simite vast ca un fel
de spapu stelar. Nu ma are corp: sunt lumind, sunt lr:iﬁ:.'-:-u
faniasticih, umiversali ce ammd aceastd lume fara 'l'!'l-'.II!__II.].':I.l
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Vomja, imaginatia, respiratia, toml se transfonma imediar in acest

unmvers halucanator, phn de humind. Toate elementele extenoare
sunt convertite in lumind in subiecnil care s-a dieolvat | Nua mag
existd sumfun, totul ¢ inloout de un supra-simg. E fals sd vorbim de
audipn  colorate. Mu mal sunt sunete. E suprasonor, e
supra-laminos™. Subiectul se sumite un fel de imens spafm cosmuc,
in care cea mai fantastci lume de constelagy, de cascade luminoase,
de descircin electrice in gare rare, de fuvn incandescente, se misci
dupi legn fantasoce. Efectul muzicn (Bach, Debussy, jazz) este
foarte puternic asupra halocinatulor, care se animd npelinistit ca
intr-0 furtuni. Sublectul cade intr-o transd contemplatvi, nu mai
poate vorbt Cand 1 sc otesc versun de Puskin, cuvinwele se
transforma intr-un echivalent cc sc topeste in halucmanle penerale,
confuutul noponal se prerde, frazele nu ma existl

Spre sbirsinul expenmentulm, dupd plecarea psihminlor asisteng,
subtlectul (Eduard Pamiil) vede matena lumi inconuritoare ca o
pelatind modificandu-s1 incontinim forma cu care se confruned, o
insusi fund pelatind miscitoare, Mainile pe care s le poveste sunt
cand man, cand mici ca g cand le-ar provi printr-un binoch intors.
Orsctleazi ot tmpul ca movel de constinti. Incearcd 58 midnance dar
151 simte ding disloca. i controleazd in oghndid dar nenic o pare
la locul lus; corpul s fata se modific incontimm ca formi. Pisorsind
caracterele de nediferenfiere personali — somanci — subsecoul se
cufundi intr-o lume din ce in ce mai figurativd, de Brueghel, Bosch,
Durer, Cranach, Gruncwald. Subiectul este g el |.'!I-£'I":ir'|1'|.:l'i sau chrar
personajele respective, i 51 cand ar it un fel de comumicatie de
substanpl el bonste clire, ca in sanul ume hchid din care sunt
constihate. Raporml de obecuvitate nu se instaleazi, subvectul fund

normald, asa cum a fost inainte de expenentd. Sunge lumina g1 se
culci. Lumea de imagim fantastice apare din now E un fel de
cilitone fantasticd de la Bosch la suprarcalism. Incearci =i se
detaseze de cortegnul accsta monsouos, si se vadi in gand.
imposibil sd se reconstituie. Cind se aprinde lamina imagines
corporali se reface sub controlul vieual. Inccarcd si evoce un
tablon cunoscut sau o fzonomme famibari. In locul evocdim se
dezvolti elcmente fantastice, ca sl CLm 'inrtﬂgj.ﬂ ar scrvi famal ca
impuls primitiv $i nespecific pentru o activitate haluanatone. Dupd
un tmp subiectul adoarme cu o senzape penerald de epuizare
psihici si fizicd { dupd Fduar Pamiil 51 D. Ogodeseu 1976),

Bepisim cvocate stin halucnatoni in multe din martunsinle
artistlor, ca- surse de inspimpe pentru operele lor. Joan Miro
mdrtudseste intr-un mamdr din revista suprarealisolor (Minotaore): | I
esfe preu sd vorbesc despre pictura mea, cici ea este totdeauna rodul
unei stin de halucinape, provocati de un soc obiectiv sau subicctiv, 5
de care sunt cu desiivarsire strim’™.

Imapmm  halucinators, reprezentind  deformdn  imense,
-|_-.|:;|.;'_|.;|_'|;gl|'_|;'|,|;|:|;:|_~::;I neveroskmile amintnd medicuhu capanle de clefannazis,
ge intalnesc des, mai ales in operele din pericada suprareabistd a hn Dals,
Firi indoiali, remarcd un alt psibiatro 51 om de culterd (lon Biben
1985}, un arnst ca Dali, derechibbeat pom structura mentald, nu se va
imita la procesele creatoare aaturale/normale ale subcongtientuhn. )
s¢ va pune voluntar in stare de transi. Aga cumn Rimbaud 151 provoca
starea de plutire, pontr-o lungd, mensd §1 raponald dereglare a moros
simpunlor, Dali a folosar, frd mua o indotald - dest neagd cu hotirare
fapymal - substan(e halucinogene, pentru a-§1 Provoca VIZIOL.

Daci in halucinapile schizofrenuclor sau in cele provocate de

¢
i‘ MECrcu ceea oe vede, ceea ce se vede. Lumea nconjurdtoare 1 se pare I '_-'-"E"Uﬂl_m'lll de S'Jhﬁt-ml-"-'_ hi]u'i-'m“:l-.':l'""f fupian _Fﬂ{ﬂ de 1"-'-1'_“'-'1'3" : ‘
f mult ma uratd decit de obiced. Toatd camera e wansformati. Face I INCONPEETOAbE § eul somanc este L“'T“]‘L FHEUFH"“"““‘ nu reprezimea
. cforturi ca w3 devind clar. Constiinga vscileazd ca valugile oeeanulu o emancipare torald de sub forma §1 consistena f:t_::-:ctul::-r cofidiene sau
:'If intre doud extreme: una dezolanei, un fil de depersonalizare | reale. Dar acestea vor sufen deviatn, modibicin de arbculag, vor b
|I

disperatd, alta, un fel de contuzme vidi, omogeni. Tulburinle de
schemai corporald sunt cudare, Dhingn 21 masclele on sant kb loc;
rgomotal lovini lor ¢ anormal. i este imposibal 53 se evoce in stare
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cufundate In ambunge nol, in atmosfere lanare, lacustre, viscerale,
vepelale, Arta suprarealistd, spre deosclure de halucnagule patologmce,
va fi populati de olecte cu funcfu simbolice: mist, manechine,
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automate, funte compozite, fragmente comporale 51 orramce deformate
sau nu, hipertrom monstrucase @ nsohte, oblecte 31 construcu
fanteziste de neregiisit in real, mecamsme, masindimn, forme anmmale sau
vegetale prolectate pe  portafive  imense, oxtraterestre;  asocierl
mmposibile, mperechen absurde, dezaprepin de forme s hami 5
reconstruct de not pesaje, astrale, somnambuhbec.,

Am putea spune impreund cu psthiatn i cunoasterea
halucinatone este catatimicd (adicd psihicul coboard, represeazi spre
nivelun prmittve, achaice ale gandim ontroide) char 31 in cazal amstilor
suprareabsti, ea funcponand dupd mecamsme de copenetrare, de
stmpate, de dentficare substangali, cum am wvieut n caeul
expenmentuhy oo mtoxicapa de mescabnds Nu ajung unn  arist
suprarealisti |la crearea umn oou regim de realitate, o presimipire de spats
planetare emancipate de timp, totul pirand un adevirat salt dincolo de
maternie, de terestra, de omp (vea lucranle hu Tanguy)?

Halucmapile provocate de substangele halucmogene sau de
psihicul bolnay al schizofremiculm nw conpin intr-adevie 1mapmn:
simbolice, asa cum suspn uni psthiatn? Sau accese mmagini sunt e
stmbolurt ale tendingelor pnmare indnaduale sau colective (ale sinelw
mdividual  @1/=au  colecov)? Tar in cawul  arusolor  imagiile
haluanatoni/ halucmaple creatcare devin simbolun pom  tavalmal
infueat de cultura acumulata? Dar in cazul artistilor atinst de aliepare?

Cu cat actmviratea halocmatone se mtensubci, cu aar sistemul de
refeninfd somancd, personall devine mai mwal, cam s-a vizut In
expenmentul prezentat ma sus. Accastd risturmnare a raportulu mncre
persoand s1 lume altmenteard procesul de depersonalizare 1 difuzeazi
constunfa/ mmiea spre mvele ma ponuove. Sceste mvele priminive,
arhaice, cu spurantd mubce (ver Mircea Comeln 20007 au fascinat
merew armstn cave au vout si se apropie de gradul zero al creaper (vean
ceud prctoruhn Tuculescw, care vrola i simitd 31 51 picteze cu suflenul s
n vzmnes prmatvob),

In relagile posiblle dintre artd si nebunie, care sunt la fel de
vechy, se poate pune accentul pe diferenge, pe coca ce le desparte sau pe
asemidndin, pe gisea unor puncte comune. Atuna cand povim lucrinle
schizofremcalor, not receppionim mesaje care de fapt nu ne-au fost
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destinate, cic destnapa comumicini se pierde in mlastna drames
psthotice, I acest rogim nocturn al sufletahn. Ahenatl desencazd,
picteazd fird intenfie creatoare §i firl nevola de a comunica, spun o
senc de psihiatri. Rewultd ci schizofremcul rimane in atard de , pocsis™,
ca 5 de reabtate. Derealizarea i autismul, mzolarea ntr-o lume mpoi
total de celfalti si de realitate, se repercuteazd asupra mijloacelor de
expresie care devin fie ,forme golite de sens”, he configuram
circumscrse unul . simbolism enmetic”, Dar cn sigurangi indrizoeala
misciri suprarealiste de a se apleca asupra zonei noctume, de adancime
a sufletului uman, frucoficind cunnasterea onmroidd, automansm
psihic, delimurile halucnatoni in direcpa unel fantezn  creatoare,
neinhibate de nterdicgii sociale g1/sau culturale, s-a hrimt cu sigucang
51 din descoperirea ,artel psihopatolopce.”™

lLa fel de adevirat este s faptul e finfa umani nu poate b
redusd la aceasti zond primitive, elementard, a vici sufletesti, onicat de
adincid ar fi ea, clici onul presupune deopotrivd vis g1 diseiplnd
vephei, auromatism si rajiune, Artsml suprarealist poate produce opera
de arti detasandu-se de panza sa, pe cand alienatul, atasar mdisolulnl de
,,-:::-l::r.ri” Comstie Tmpnnm;l nbiecte estetice” care méarcse nuclenl de
mister al fintel umane, Asa cam copilul, in evolufia 52 spre maturiate,
U poakc rimane la stadiul m'.'::ej,.r.l.-lfli].l::! 1! CHPTIITLLNE pE:I.r-ﬁL':.'L, oricit de

originard, spontand, expresivi, primitivi g1 mum legati de mcopgcniul
arhaic/pulsional /genetic, niel arta nu poate rimane cantonati doar in
zonele noctume, arhaice, primitive, originare ale finfel umane, ea avand
de cxplorat si expomat 51 alte zone, stiiri, mterferente. Dar probalnl
amul va fi mercu nteresat, ar din cand in cand de-a drepral fasanat, de
inceputunie sale, de nucleul siu onginar (vez g Mircea Cormicliu, 2000).




Capitalul 3
IMAGINEA ST EDUCATIA VIZUAL-PLASTICA

3.1 IMAGINEA - PERSONAJ PRINCIPAL IMPREUNA CU
ELEVUL IN EDUCATIA VIZUAL- PLASTICA

Intr-o condensar: gl esenpalizare maximali, procesul instructiv-
cducatrv poate fi redus ka tetrada: proiectare, predare, invitare, evaluare,
Dacii aportul profesorulul de educape plasticd este masimal in pomele
doud secvenge, elevul este actorul principal in ultimele trei si finta vizats
in prima. Dar peste elev si profesor san IMpreund cu acestia, in toate

cele patru secvenie ale actubn didactic mai este un personaj la fel de

prezent §1 de neinlocut - imaginea.

Projectarea vizeazd obicctive, competente, resurse informatio-
nale, psihice, materiale, procedurale, stratepn, scenari, metode de
evaluare, toate menite si activizeze structurile mentale, psihice, motnice
efc. ale elevulul prin intermedinl explorini, realiziri, anali=iri, destruc-
turir,/ restructurin, semantiziol etc. a diferitelor IMAgIng: -
le/miccanice /dygitale, naturale/mintale, intemne,/exteme. artistice/ publi-
citare/ tehnosmnpifice etc

Predarea, indiferent cit de clasici sau de modernd, pasivd sau
actvi cite conceputd, se desfisoard tot pan intermediul imaginilor, fie
Ci  accstea  sunt  explomate, analzate, constnute, realizate
luchic/imaginativ/creativ. sau mumetic/ naturalist. Invifarea in cadrul
wcovitiplor vizual-plasoce se invirte, se realizeazi in jurul @ pran
mtermediul difentelor imagini simple, minimale sau complexe, realizate
in diferite tehnici, analizate, descompuse, combinate, comparate,
scinantizate de citre chev

In evaluare imaginea poate fi prezentd ca produs al elevului prin
mtcrmediul cinma se cuantificd performantele plastice ale acestuin,
gradul de infelegere 51 asimulare a problemelor plastice, expresivitatea s
creativitatea clevubu sau ca muylocitor al evalsim sub formd de Inagine
test. IMn aceste motive si multe altele, este necesar ca profesorul de
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educapie vizual- plastici si defind o setie de competente privind
EI'.I:IH"TIIL"E.:

- wnformap despre diferitele tpun de magini existente (o
adevirati  Jungld), caractensticle, clasificarea  acestora,
interferenie posibile;
analueza medmmulu reprezentisil/ imagini;
reprexentarea menitall a ceea ¢ce numim scam HoOnICIT
imagnn vizual-plastuce;

53 depind mal multe scheme/algoditmi (pocepen metodologice)
de analizd a imaging vizual-plastice;

sl poatd oncind descoe, definl, exemphfica, demonstra
compara, andla difentele upun de imagini cu care elevul vine
In contact, scojand in eviden(d caracteristici propri, asemdndn,
deosebin erc,

F. 2 ANALLZA MEDIUMULUT REPREZENTARIT ST SCARA
TCONICITA JIT IMAGINIT (REPREZENTARIT)

Lumea in care triim e plind de obiccte 5 fenomene reale dar si
de , reprezentin.” Infelegem prin reprezentare orice imagine sau obicct
1 cirel funcpe este de a reprezenta/ reda/ reproduce/ configura/
constnu anumte crur: un I'.lhll'."ﬂl:l un 4:{]I]-I_‘L‘Pf., un 'I.'i|.~:1 O emofie, O
stare efc. Aceste reprexentin/ imagini (in doud dimensmuni: pichrL,
tmbre, afise publicitare, fotoprafn de presi, desene de modi, fotograme
extrase dintr-un film; in tred dimensiune sculptun, machete, mukije, ochi
de sticki erc.) fac parte inteprantd din real, cig cle, pan formele lor tot
mal diverse, sofisticate (imagini TV, viden, digitale, imageria stiintifics
ctc) g1 multiphicate la nesfirgit, inlocuiesc experenta directs cu acesta
Putem noi l:inl:b:pﬁd"{'j |:I-I.“lli'=l:i$ CUNOASICTER directd, lq;;l.t:é de E:-:F-I.‘T'.il.‘:ll;fi.,
contactul cu reahitatea obicctuali/ reali de cuncasterea mdirecti
mediath prn aceste substiture, duplcare care sunt teprezentinle
imaginder Triim $i ne exprimdm intr-o lume sufocatd de obiccre reale si
Image/ reprezentin, accstea din wrmi formand o adevimdi hume
paraleli. In cadrul educagiel vizual-plastice ar fi, considerim, firesc ca
imaginea =i fc abordatd ca ficand patte din realtate, din rcalitatea
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i ludm un caz concret: tabloul Groconda pictar de Leonardo

noastri rilnicd, indiferent de natura sa internd sau exterd, aMmsno, ) | _ . z
da Vinca §1 reproducerea acestu tablow intr-un album de anti;

paturali sau stinpficd, arhaicl, clasici, modemd san posmoderm,
culturali sau polinci cte.

LT ati, cercetatil, jucatd, inte- FABLOUL GIOCONDA PICTAT | REPRODUCEREA TABLOULUI

_ ] ALEs “@”‘Eﬁ:ﬂgﬁ’i" :;L ti“:, "?I:‘:;’:'m': L ] victarli  DE LEONARDO DA VINGT | INTR-0 REVISTA DE ARTA
rogata F oI Sue, In ._' T _I . :_: - 4 izanuald | moecamch
prafici, sculpturali, ﬁ:mgmﬁu:.ﬁ.,: blmuach, TV, -.-:.dr_-.n,_ dtﬁ-!,'l’lil]ifn _mn:n‘r.{, f:.'l' Fixh Ecd
termd, percopiivi, mintali, oninci, naturalil, arostcd etc.) § 1 “—hl"" . i mltiplicatd
realitatea exterioard sau cea ntepoard. Ganditi s cxplorats pen posina ranpabild | tanyzibili
,..:I:ii.':l'rln.k'il’.l..:fl.ﬁlﬂ {mim.;_—:-_ﬂ-ulm'] 51 I_._uﬂ.]f:rr_'ull._':." j.'[m_g'inl:.'i Aprare a f ,,H]lﬂt!.;lﬂ-l'il j'n||~r-.l|r||| !:u-]-nnllf. sau by negr |
3 ceve” aclicll ea mu existi Duma pon sine o1 trmute ln ceva procxdstent lil:lll::i'ﬂ . 1n1j]r::|_'§ sau fragrmentata

: g ’ ’ ; . wat e a4 L Leculatia

(ohiect, concept). Deo mnaginca depmde de un alt lecru decar de P B

insdisi, depinde de un model/ ocmn in sensul unel asemdnan morfologice,
N existi imagine deciit daci o realitate ideald sau materiali se reproduce,
adicd jese din sine 81 di nastere b ceva difent de smc. Imagnea foto-
grafici 2 unu mer, degt seaméng cu midnl real, este difertd 'T!E ACESEa {n_'-:'.u
celebra lucrare a hi Magdrte Cesi n'est pas une pipe’). (biec-
tele/ fiintele au propoetatea spontand, naturaki de 2 Ece 53 apar dublun
ale lor - umbre, siluete, imagini speculare (oglhndin). Oamenu produc o
cohortd intreags de magini oidand diferite medn/tehnici. Patem analiza
cu elovn reprezentares {imagnea ca miednum |'-I'J-1'I'I!=-'i!|1lilll-lfll:.' dc o gnla care
cupleari diferite opowfi tehnice, structurale, perceptive etc.

Imaginca presupune faptul ci finga/ realitatea nu este uneci, o
poate da nagtere uncl duphicin cel pupn a formel sale. Imaginea trebuic
acceptatd 51 cercetatil simulian ca duplicare asemiindtoarc 51 ca abatere
de la model In absenta uned asemdndn evidente, imagmea poate A

— T T —— e e —

perceputd ca o nowlk fintd, ca o noud alcinure, Doar respectarea
caractensncilor modelubu  (obtectuln) In cope ne penmite s3
simpm,/ percepem caracterul de imagine a cea ce apare. Dect, condipa

de posibilitate,/de existen(d & unel adevimte imagni rezdi intr-o bund

[maginile/reprezentinle pot s R i _mi.mr.-r-ii;t g m.l?lltﬂbmu‘ﬁ# .:I:]DJJ' e e
(et T MANUALE - MECANICE (fotografie, filme ) concluzt ci imaginea ¢ la fel de penculoasi prn hpsd Sl EXCCS de
:;ln,mj;mﬁu. Llcs;nj FIXE - ANIMATE (filme, desene animate) asemdnare. Dacd ar exasta procese de reproducere perfecta, wdennci, ele
fopera de artd ofginalf)  UNICE - MULTIPLICATE (reproducerea unes ne-ar pune in dificultate, nestund care e magnea, duphcarea 51 care e
opere, imagint TV, akpe) obsectul real, ongmar/onginal Fungele pemene, sosia, mulapol-copie,
(scalpur, foingrabe, TANGIBILE - _*"'II;LTU-'“‘E [anamoriuze manechmul de ceard, rL'Ideuc-r:n:rL in sene a aceluasi obect, trompe | il
dhesen, paciur) CALOpILICE loell, clonarea de mdiviz vn au suscitat intotde:; Jiniste !
'TE"’[':’E-"EE"" ﬁl‘r‘“- ALB/NEGRU - COLORATE {tblou, fotogratic) E-ﬂ'eilrli-lﬂagll:' vezi mottvul dublubw ;:Julﬂ 3]'!-41 I-:;:,_ t’;ﬁ;;h:]l:nc? ::I;:];Iﬁs:;Lrﬁi i

| | i , i .
desen, ascmiinare face ca imapginea sd fie luatd drepe cea ce 1t di nastere, sd fic '

{fragment de stat FRAGMENTE - INTREGI (reprezentare din care
;ﬁ:.n |'" e ' au lipseste niei o parte) confundati cu obiectul real; o prea mare neasemdnare face si dispari T
_r].-.;MTH: neinchasi [ZOLATE - SECVENTIALE (imagi: care se aspectul de imagine, pand a ne face si credem ci imaginea este o F
- hick ' el rybha) ali . Rene Berger (1973) 5 rdee | q] it l“
S br-uan ansambly de integreaed intr-un ansaim realitare nouwd. 1 Berger (1975) surpnnde cu acutate sinuontiple (i
dle wnagpin) | | relatiei dintre artele plastice §i realitate: ,, De-a lungul secolelor, asta pare i
(imagni nemanipulate)  BRUTE - REELABORAIE. {cola, fotogrb i oscileze ntre reabism g wreabism, dar, pontr-un tanic simg al nanam,

RCREE) se fereste sd depiiseascd vreuna din hmate. Constransa la mmitape, nu ma
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e decit un degew; impinsd spre irealitate, incepe si se dizolve”. [ntre
aceste extreme nscleazd diferite tipun de imagn, fie ele interne sau
extermne (vVise, COsmanum, halucmagn, fantasme, percepte, reprezentin
mentale, sau crochiv, desen realist, hiperealist, fotografie alb/nepru san
color, sculpturi realstd sau hiperealisti, modelaj sumar, mla),
hologrami  etc), natrale, artistice sau  tehnostingifice.  Aceste
mulutudimn de imagini, care s¢ miycd intre cele doud extreme, ne
influenfeazd de-a lungul intrepu viey, in mod diferr, in funcpie de virsti,
F*l-'FH'!l'il'l'r!“Ti"l', E'HF"!'ﬂEIII;L'-’rL' tritte 51 nu N wimd find, de cultura vizuali
Acest joc, aceasti migcare a mmaginilor pe o |, scard a conicitii” este
ublizati g1 in persuasiunea vizuali prin manipularea iconicitipi. De
exemply, fotografile au camacter demonstranv, ele acponiand ca
<probe” ale existentel reabitifu, pran comparatic cu efectul desenelor,
care sugercazi un mvel benv, Este mteresant i 51 in domeniul artelor
vizwsle, de-a lungul 1stonel, arnsm, difenitele scoll, tendinte, curente,
stilon au exploatat aceastd iconicitate mal mare sau mal micd a maging
picturale, grafice, sculpturale, fotografice, filmice mat cu seami din
rafiun estetice. Lhin punct de vedere pathopedagogic rezultd ci pentru o
asirnilare, infelegere 51 dialogare mai structurate cu vizibilul, putem nifia
cu elevil 5 jocur/exercifit viaual-plastice de apul , scam iconicitip.” Fie
cd se fac colecin de imagini care reproduc opere de artd din diferite
petioade i reahzate in diferire tehniel, dar care pomesc de la acccas
realitate (mdr, pipd, ghete, cald, ponret, flon, natord statcd etc.), fe se
realizeazd de cire elevi aceste imagmi care redau/configuresi acelasi
obect, dar de wcomcatip difere.

Scara )comncatai imaginilor
Holograms
Mulay
Sculpturd hiperrealisti
Fotogeafie color stereoscopici (fotografie relief, anaglife)
Forografie color
Fotograhie alb/negru
Desen reahst
Diesen de modi
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Crochin

Desen simbolic reprezentand obiectul pon analoge

Desen athitrar care prin convenfie cste asimalat obiectuha

Cuvantul scns sau Jmprinulr care redi obiectul mumele
obicotulu)

Numir-indice (ficind parte dintr-un repertoar specific; numilr
de mmatnculare, cod numenc personal etc.),

Aceasti scari a conatifn are, in exemplul de mai sus, 12 wepte.
Dar ca poate i conceputi cu mai multe sau mai putine astfel de trepte
prin care trece, mand pe mnd, imaginea vnm obiect real sub formi de
hologramd, mulaj, sculprurd hipereabstl, fotografie color, desen reahst
etc. Aceste scin de womicitate ne ajuti mental dar $ concret/
operaponal In analiza 1 realizarea mmagmilor, cle structurandu-se in
huncfic de gradul de similantate sau realism intre un semn s cea ce el
reprezinéi (referentul siu). 5S¢ poate observa di pradul de iconoatate
este invers proporpional cu grachd de abstractzare. Este mteresant ci
intalnim prade difenre de scomarate oo numal in cazol magndor
artisnce ¢ §1 i cazul magmnilor naturale — umbre, oglindin, amprente/
urme, sau chiar a celor psihice — percepte, reprezentin mentale, imagin
OTUAICE, COSTAn, ]mlu::il'l:i.'!il ctc. e aceva ne putem pune o e beare
fundamentaki: este icomicitatea o valoare penefal umani sau este
produsi in funcfie de diferente culturale, declogice sau lngvisticer
Daci umdnm avatamunle mmagmior amsnce-plastice, de-a  lungul
istonel, n frimantata noastei Buropd, constatim ci ao avur infloenge
asupra iconicitigu/abstractizfin/ epurin mapinn atit idelle filozofice,
rehgioase, pohtce, cat s1 descopennle si realizinle tehnostunnfice (vezi
Alun Besancon, 1996). Cu atit mai mult aceste exerciii/jocun op
LSCAT IConocititl imaging”, iniftate cu elevii, nu sunt pranure, ba ma
mult, ele se constmuc M expencenic/ scheme cognitive care structureazi
mformafule vieuale acomubate 51 favonzeari navigarea acestora, in
occanul nesfarsit de imagini, f1 I funcpe de mgte repere valorizate
estetic. In plus accastd schema copnstivd, vizual-mentali, poate facilita
Infelegerea mportunlor dintre imagnea perceptivi — imagmnea arnsticd —
realitatea extenoard — realitatea iInterioard, cic s§ no wdm off sensurile
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conceptuhn de mmagine pot A grupate in dowd man cateponi de
retenmngl:

a) mmaginea consideratd din punct de vedere psihofenologic,
legatd §i imphicati in procesele senzonale i de cunoagtere [cuhr:lﬁl:
mmagmnil pidstreazd o rclape direcrd 51 mouonva cu obiectul pe care i
reprezntd - vezn imaginea perceptivd, desenul de observagie);

I} imaginea consideratd din punct de vedere psitholopic, ca
imagine muntald cu semmficage simbolicd 51 metateacd, In relatie cu
inconsnentul personal s colecty  (maginea-viFune, imagineas sl
reprezcntarea nuoci, imagmile onnce etc.).

Imaginea artisbci se plaseazd la interferenta dintre aceste doud
categone obwectele reale sunt subiecty reflectate dupd insusinle lor, ele
nefund totust numa reflectate o 51 receptate (ingelese) g resintetizate; in
plus, in perspectiva creapel, ele sunt reconstruite, convertite i
codificate (crejfenal transformid semnalele in semne in huncpie s de
paradigmele cstetice, vizual-plasnce pe care le degine). In creapa
ArQsuch, imaginea capdti semmficafie (conotatn), ca nu oma it
obtectele reale In aspectul lor concret, a devine o conbiguratie
caractepizati prn complexul formd-sermmficape, semmficapa  fund
strans legatd de simbol Cu alte cuvinte, am putea spune impreund cu
"l."'i"Lulfu];J-].l.rj__{::r, ci mmagmmea are statutul de entre-deux”™ oradus pon
WSpat dintre” (Sonn Alexandrescu, 2004, In postfata la Frbsofa
emaginzior de ] \"'-f-‘im:rihmg:r'j. adicd spagml dintre intwirea realuhy
sensibal” @ ,actuvitatea conceptuali™. In acest spapu dintre sensibil
conceptual se reglsesc atit tendingele naturabste, realiste, hiperrealiste,
academiste, clasice, romantce, sumboliste, impresioniste, expresioniste,
cubiste, dadaste, suprarealiste, fumnste, constractiviste, abstrachomstc,
murnimaliste §1 toate tendingele postmodermiste.

A 3 ELEVH 31 IMAGINILE VIZUAL-PLASTICE

D:s]:-n: i."ﬂpufl.-:npl j:l.l:i'l.li:[ili!i'il:l:l' il L1l N B E':I!I!-.!I_'i.-l.:r! i structirares
personalicitn clevilor prn exersarea funcpel plastce, prin stmularea g1
dezvoltarea vizualitim =1 2 creaovitdtl s-a scns. s-a cercetat 81 s-4
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argumentat mult. Despre importanga exersdm, mvigim  hmbapolm
plastc in vederea expomir plastice s1 accesubu la acoul creagier 1
pitrunderii contemplative in limea artelor plastice, de asemenea s-a
scns § -3 argumentat peste midsurd. Despre componenta mbajulw
plasoc, despre fiecare element i mijloc plastic, despre posibilele relagi
nsttuite intre acestea, despre valoarca lor impresivd, expresivi,
simbolicd 51 uneon prolecvi g terapeuticd s-a scns stufos de mult

Dar despre nevola analizer lncrinlor plastice, a operelor de arth,
a imaginilor artistice-plastice, a onciiror imagimi vizuale (cxterne dar g
interne, arustice, publicitare, manuale, mecanice, electromce, naturale,
sumiifice etc.) s-a scns, 5-4 cercetat §1 8-a cxpenmentat parci ceva mas
pufin. Oare ¢ subictent s3-1 autim pe elev si descopere, sd Invege, sd
expenmentere §1 54 se cxpame § cu ajtond hmbajuhn plasac E
suficient =i samtd, s ste, sd facd tot felul de constructn plastice, =3 se
joace cu hnu, puncte, pete, culon, oimun, armoni, compunern spapale,
sunetnizin, defoomin, modobin,  struciurin  bidimensionale,
tndimensionale etc.? Elevn deseneazd, picteazd, modeleazd forme, is
expomd emofn, stin, senomente, et propm  pon  mtermedn
hmbajuhu plastic, dar cand sunt solicitap si explice, si-s1 explice, sd
vorbeascd despre lucrinle lor sau ale colegilor, sunt de obica blocag. i
vin In contact zinic cu o sumedenie de mapini: pictutl, desene,
ustram, abse, nmbre, totografi de presd, imagini video, tv, digitale,
spoturt  publicitare, bena  desenate, filme, 1mapmi  procesate  pe
computer, scheme exphcative, sigle, taneaje, rachopratu, hich, thustram
didactice, semne de circulaie etc, war In tmpul somnuhu vizoneass
viscle propmi preponderent vizuale. Ei se muscd, trivese de fapt intr-o
adevirati jungla de imagini de o mare vanetate care comuricd
miormam difente, nfluengeazd, actovind anumite instange psiduce-
coprutve, afectve — i nvel constent, subconstient sau  chiar
mconsnent, mamnipuleazi inducind donnge, reactl, comportamente,

stin de spint programate de algn. Cum se descurcd elevn, tineni, vitton
matan, 0 aceasti jungli de mmagim, multe dntre ele elaborate 5
difuzate cu precidere in scopul manipubini? Cime 8 migiazi, ane i
invatd =i lc descifrere, sd le oteascd”, sd le mteleagd, nu doar si le
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perceapid st sd Be spenafl, fascinap, subjupat, excitap ete., avind
libertatea si puterea si se distangere crinc nelisindu-se ks
[ntr-o frumoasd ¢ complexi pledoarie pentru educatia PN
artd, Lavinz Barogeanu (2001) menponeazd faptul ci la nod s-a pus
accentul in mwviigimant pe cunoasterea si utihzarea limbajula plastic s
prea pupin pe receptarea artel, degl in cea mai mare parte clevii vor fi
recepton de artd. Autoares incearcd gi reugeste in mare parte s3
gispundi la intrebarea | de ce este necesard receprarea artei?”. Credem
la randul nostru of nu se face destul pentru intierea devilor in acal
anahzes imagnnilor, obiectelor artistice, a celor de tp design, publicitare
cte. Aceastd impere a elevilor in analiza lucrirlor plastce, a diferitelor
purt de imagni, nu se face de dragul analizel o in vederea ingelegeni s

celule care altereazi modelele probabile de comportament ale altud
Organism sau ale alter celule, intr-o0 manterd adaptatvd pentru unul sau
pentru amba partcipanfl (Miha Ding, 1997). Probabil, pstholopal si
sociologul nu concep comunicarea in absenta umu subiect dotat cu
congtunf, dep acesta nu este totdeauna constient de informaiia pe carg
o vehiculeazi O altd definifie accentueazd ale aspect: comunicarea este
un proces pran care un ndivid (comunicatorul) transmite stimuli (de
obicel verbah) cu scopul de a schimba comportarea altor indivizs
(auchriorul].

Trebwe si subliniem faptul ci sunt mai multe posibilitig de
comumnicare, nmu doar verbali; ba mai mult, s-a constamat <4 persoanele
aflate in mnteracpune nemijlociti sl transmit cu precidere mesaje

astmilim reale a2 virtwgilor estetce, simfuale, intelective, metafizice,
terapeutice, formative ale acestora. Aceasti inifiere in analiza produsulus
artistic va deschide treptar, chiar daci foarte incet, funga elevuha spee
acel joc subnl 51 esenfial pentru finta umand care se cheami _nevoiz de

nonverbale, De asemenea, menfiondm faptul ci nu orice comunicare
urmireste si provoace modificin comportamentale. Poexa, muzrica,
artele plasnce sunt niste mijloace putcmice de mfluentare a constungelor
fi de modelare a emogionalitigh, chiar daci in intengia artistubg emufitorn

a vizuahza abstracmul si a transcende vimbiul”, | Cind dim piept cu |
abundenta familiari a concretuhn perceptbil, incercim s @ Spargem
cimaga In ciutares unu ceva mui adine, ma vast, mai esenfual, care
vorbeste de dincoloe de obicct, de aparenti Cind dimpaotrvi, ne l
intalnim cu faga cpuratd de haina materali a abstracgiel, ne striduim si
avem o perceppie a drumuhsr mvers sublimin care ne sti in fatd, s34
cautim o© nommd, o iﬂtmpur-::, si remnviem lumea comprmati m |
sustentatea semnulur” (Alinci Comel, 19900, Accastd nevoic a finges
umane de a viakiza absteacul g de a vedea dincolo de vizibil, nu se
poate dervolta, structura valonc B exersarea treptatd a analize

mu este ideea sehumbdn conduiter receptoruhui de artd. Viata complexi

a grupunlor sociale, a societifl umane, necesiti o interactiune continud
| intre membrii §i msutugile sale, comunicarea (indiferent de mijloacele
prin care se realizeazd) fmd coca ce leapi onpanismele intre ele. Dar
waspectul cel ma Hpiﬂnﬁ al comumicim, care ne ntercseazi aicy, rezicls E

tocmal in contradicia dintre nevoda mtedocutorlor de a 81 transmite
mesgje 5 imposihilitatea practicd in care se afld el de 2 emite s
| receppiona altceva decat semmnale”(Mihai Diou, 1997). Operele de artd, |
imaginile transmit mesaje san semnale? Termenul peneric de mesaj |
acoperd 0 mare vanetate de realitipe gandur, sentimente, telin, idei.

semnelor  vizual-plasuce, a  anabizer o nfiguratidor/ structurilor emofn, stin de constiingd sau produse ale funtr::l"jci;'hnaj._-;innyici. Aceste *‘i_

compozplor aristce-plastice, cu alte cuvinte, a modahtinlor de manifestin complexe ale psthisrula uman nu pot fi sesizate direct de ! _.

comumicate prn imagine in cadnul activiciglor scolare de up artistic, sistemnele noastre senzogale, De aceea cel care vrea 83 transmat mesape i“
| (e el seritor, politician, profesor, artst plastic, actor ctc.) este obligat =i

J 3L COMUNTCAREA PRIN IMAGINE incredmfere unor semnale materale. perceptibile scnzomal (sunete,

viocale, consoane, culor, linn, forme, gestun, miscin etc.) misinea de a
reprezenta indirect, prin vicariantd, produsele impalpahile ale congtingel
$1 afectvitigh. Acest proces de traducere/ransformare a mesajuha in
semnale (codificare) se dovedeste a 6 o activitate mdispensabili, iar

Comuricarea este una din dimensiunile esengiale ale EXISTETRe, |
ca regisimdu-se la toate paliercle de sructurare/ Organizare a materiel.
Pentru biolog comunicarea este o sctiune a unui OEEATISM 53U A unel
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transmufitond care o efectucard, un participant de neinlitumat la
procesul comumcin. Transmup@tomnul, n carul armstoho, este s1 surea
sau enufj@tornal mesapuha (ol w1 transmite meszpul pon opera creatd de
¢l nsug). Enunpitorul mesajuba  (artistul /creatorol  imagini)  preia
constient sau mcongstent idel, wizom, simbolun, motve, solum
tehnice/plastice etc. formulate, confipurate de aly artist dinaintea sa.
Prin imagimle sale nu vorbeste doar el, artistul, o 51 pidnn, educatoni,
poetenit, grupul de apartencngd socali sau profesionali, museul
mmaginar, spitul epoci. Asa, de exernply, pictoral Botticell, ca s
pubbicul sin, apargineau uner culiurt foarte diferte de a noastrd, =1
anumite aspecte ale activititn lor visuale erau putermc impregnate de
aceasta (Pierre Boarchen 1991). Comumicarea este polifonicd s1 mesajul
artistulul codificat in opera plasticil este mult mat complex decart pare |a
pama vedere @ oare o spatele siu  acumubin/aluvione  deversate
/decantate/ precipitate in finga artistulu

Mesaqul poate i considerat fie ca un dat (telegramd, ordin, fe
ca un fenomen pe cale de consttuire. In momenmil emisicl, mesajul
este ntobdeauna o acpunc personald  (mai ales In cazul  artes),
mdrvidualizati, il de o fmpl care &t conferi un moment umc in
Istorta sa. Actvitatea artisticd incepe chiar de la sursd, Mesapul plastic, ca
51 mesajul poetic, nu corespunde mcodatd intr-un chip cu wotul adecvat,
unei semoibicatn prestabiite (Rene Derper]1976). Mesajul,/semnificatia
s5¢  coaguleaxi in tmpul facemni operel  plastice din  (ensmmnea,
miterferenta, precipitarea semmnelor pur plsoce g lumea intenoard a
artistubn prea de aluvion, ol intr-o combuste potengatd de voinga de
a crea. Opera de artd propune o noad adecvare intre semnele care o
constiiue 51 semmbcatia pe care o poart? acestea, semunbicaie pe care
becare noud prvire o face man ampld (Rene Berper 1976}, Deci
semmficatia opero de arti se constituie/1a nastere/se configureazd la
mtersecfia dintre wuversul creatorulw/ sursel/ transmugitaoruhn, wmver-
sul operel propou-ase §1 unversul receptoruhan de arti In cazul
receptorahu de artd, este imphcatd,/ actvatd pe lingd alte multe instange
psihice, §1 cultura artisticd (cultura vizuali). Receptoral fird culturd
artisncd sau cu o culturd precarnd se muiljumeste de regull sd extragd din
mesajul operel acele elemente pon care si wdenufice obiectele sau

198

= PR

grupul de obiecte. Avem In acest cir o recoplarc Up recunoastere
clementar: copaci, prup de copaa ficd frunre, toamnd, pewsa) de
toammd, Chare opera de artd este un mesa) cfrat de artist pe care
spectatorul trebuie s8-1 descifrezer Sunt speculist (storici, pstholog,
psthanabst, sociolog etc.) care reduc operele de ari la niste documente
istance, psthanalioce etc., desafrindu-le mesajul, mpunandua-le in
prealabil codul la care s-au acordat @ (cod istonc, psithanalitc,
sociologic ete.). Dar dach mesajul, in cazul operet de art, nu este un dat
mict la emsie nia la oransmisie, oo aric ma omolt nu este un dar La
recepiic. Rerultd deci ¢l opera de artil nu e niciodati supusi unel simple
desciftin. Actul receptiri, in cazul operel de artd, poate fi instaurator
nu doar de tpul recunoastere. In receptarea operet de antd se vorbeste
de fapt de trei intenn posibile ale consumatoraha de artd: i poate
interesa mtenfia autorulul (ce vrea si spund de fapt autorul pon
intermedinl  operel/magmni), nwenga operel (ce imi spune efectiv
opera/imaginea pe care o am acum g aici sub prvidle mele), sau
mtenfta propne (ce imi acoveszd oper/imaginea in mntea mea s ce
semmnificagn pot construt eu pornind de la lumea mea mnterioard),
perspectivi ce scoate in evidenti complexitatea comumiciien/dialopuhu
cu opera de arti Ca urmare, gandirea criticd. . . trebuie si atrapid atentia
spectatorulul ¢f nu trebuie s se lase in scama unel recepfii standard
pan miermediul unui coterm valabil pentru tog, finded fiecinua i se
cuvine i partcipe la existenga artel dupd cum 1 se cuvine arter si
parmtcpe la existenga fecinma™ (Rene Berper1976),

Lupd aceastd mntroducere in problema comumicim in peneral 51
A COMUILCIT M artd $1 pron artd in special, 51 averfismentul formular de
R. Betger care nu trebuie witat de nici un educator, vom prezenta, pe
SCUMT, pﬂm:'.ll:lﬂ]u]:: caractensno vinle care se repisesc, m-un fel =au
altul, in picoun, desene, fotografi, in imagmle filmice, tv 51 video 51 carc
constitwie, totodati, fundamentele unel cultun vizuale fresti omuba
contemporan care twileste -0 lume dominatd de vieual. Pentro a
putca dialoga cu opera de arti, cu umapinea bidmmensionali sau
irichmensionali, elevul are nevoie de o minimd colturd viruali care si-i
mijloceascd expenente estetice care, la rindul lor si-i induci sansfacti
contemplative.,
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COMPOZTTIA/COMPUNEREA IMAGINII (centre de interes/de
forti, bnu de fora)

Lampozifa/ compuncrea unel imagn se referd, intr-o primd g
elementard aprosamartie, ka organizarea, gruparea UM OUmdr oarecanc
de clemente denuficabile prin viz: pete, mase/suprafete colorte,
segmente de dreaptd, puncte, fipun peometnce, elemente semmficatve
(mouve, obiecte, personaje). Aceste clemente grupate/compuse/
organizate pot fi identificate in pictan, gravun, desene, fotoprafu, abse,
tmbre etc. In artele vizuale, orpanizarea formelor/cromorfemelor
reprezinti un mod esenpal al creaper, arta find conceputd de-a lungul
vremunior de dezvoltare estetici ca un proces de compozipe (Hetbert
Read 1971). Pron compozpe vizeali, Rudolf Amheimn mtelepe modul
In care operele de artd sunt alcinute din forme, culon sau muscin. De
obicet, cand sunt analizate aceste onranizin de forme, culon etc., existl
rendimnga visbid in majontatea tratatelor de a reduce imaginea/ opera
plastici la forme $1 direcn privite drept osaturi consutunvi, ached la
pitrate, thunghiun, pentagoane etc., cu alte cuvinte la mste dingrame ce
scot in evidentd pamile concrete ale matenel vizbide. R, Amhbeim,
sublinund faptul cil aceste diapgrame corespund sau se regrisesc doar la
un grup de opere sau la un artist §1 ol de obieed cle sunt unice, priveste
51 analizeazd compunerea imagmilor artistice, ca de alifel 51 perceppile,
Ca pe un ....l:'.;tm]:l de luptd”, unde toate formele sunt confipuratu de forge
care se ofganizeard 0 virtutea a douwd princpi adine inriddcinate in
structunle noastre mentale: centricitatea 51 excentncitatea. Fl descne
structura  compoziponald, fie ca un sistem compozifional centrc,
excentric sau combinau ale accstora, pomind ou de la luerun sap
forme, pete, culon, a de ka vecton, cial toate formele sunt configurat
de forge darecponate,

Flementele care se compun dupd difente princpi (simetrie,
asumetne, centrcitate, excentncitate, polantate, mchidere, deschidere
etc.), fie ci le considerim forme, pete, mase/suprafefe colorate, lini,
mofive, personaje sau centn dinamict cu refeaua de relap dintre e on
difente mgridin sau am restranse, pot § denuficate in pictun, desene,
'_u:ulprun totograin, abse etc. Se constatd, de-a lungul vrenmunlor, o

200

i e T e Rl R L PR

evolupe a compozifiel dupd uni auton de la compoai inchise/centrice
spre compozitn deschise/excentnce. Accasti evolufie a avur wrmdn
Asupen manierel in care compozifia se inscrie intr-un spapiu dae
mopument, tpsene, tablou, pagmd de carme, afs, ecoan etc. In
antchitate stilul unor momemente (frontoane, frize, bazoreliefur) a dus
la prezentarea de forme alungire si repetate. In evul mediu, stikul
romaiic $ potic au antrenat prezenfa de forme, cadre rotunjite sau
opgivale. Dervoltarca pictum de gevalet (panzi pe un sasm de lemn) a
ticut din drepunghi forma dominantd in care se orpamzenzd progresiv
imaginea in occident. Desipur se intalnesc forme, cadre difenite: pdtrat,
cerc, tnunghi, oval, hexapon, pentagon etc., dar forma dominanti a
cadrubut in care se compune imaginea in occident este dreprunghiul
Cele man multe tabloun sunt dreprunghiolare; cirtile, tmbrele,
IlllH'tEﬂFillt., :]I'-l:i.r_'il_'_. inclusry ecranul ||;||._'1"i‘.-:|::1.'|_!|._;|_|_._ ||:|_1‘|_||'_'::1_-3_|_|:j§::|';j:l"|_:|ju.|_ seant
dreprunghiulare. Cadrul in care se desfisoard imaginea are o amumit
structurd vizual-geometncd (axe de simetne, diagonale) care poate 6
cxXploatati.

CENTERE DE INTERES / CENTRI DINAMICI SI LINII DE

FORTA
In otganizarea/compunerea  clementelor  imagini  sesizim
puncte putermice (centre e mteres) 1 hom de forgd, Puncrele
puternice,/ centrele de interes sau centm dinamic sunt opnn obligatom
pentru ochil care examineard imaginea §1 pot fi marcap pen:
= pati clard, lummoasd intr-un ansamblu inunecat; acest sinpur
clement constifude un pol de atracge iImediarg

mal multe pete lumunoase dvers repartizate; ele constuie un
veritabil trasen luminos al imagini care onenteazd privirea;
clemente dentificate ca mtervenind in semnificana globald a
imagini: motive, obiecte, personaje; un clement vie (om sau
animal] constituie un punct putermic  Ine-un  ansamblhu
HLANEmMAL.

Lintile de forpi corespund unor limu simple (dircofia umm
perete, curbura umui corp, hnia de onzont) care strilbat fotografia,

tabloul san aléi imapgine. Ele existi virtoal in spatial peometnc al
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dreprunghilui cadru (diagonale, perpendiculare, paralele) s permanent
ajued la fel de bane i construirea, cat 51 la dtirea imaginii, Combinarea
de vernicale, omrontale s de oblice in cadrul dreptunghiuhu mmagim
oferd diferite posibilitip pentru puncrele de interes i lindile de forgd. In
funciie de organizarea §i gruparea acestor HEndi de forti s1 centre de
nteres magines poate fi simetnicd san asimetnci, inchisd sau deschisi.
dinamicd sau statici,

In orgarizarea $ lectura vizuall 2 imapindi au o mare
MVIROEEATi] 2 linule §f :lit-::-l‘;lﬂt crxontale, verticale, obhce a cele curbe,
Lima onzomntali este rece, calmi s platd 51 poate cvoca onxonml s
imobilitatea unui corp indns, Ea se armonizeari perfect cu formanul
dreptunghiular. Linta verticali evocs poFpa i piooare § expomi
hotitarea. Ea nu are, in schimb, proprctatea de a sugera profunzimea
spapalur: dacd povirea este confruntati cu mai multe verticale ea se
Opreste 51 nu penetreazd in profunsdmea imagmn. Dhagonala (hmaa san
direcpa obbicd) cste animard de o migcare care atrage privirea, Fa cste
cea care onentexed, de obicer, sensul, directia lectum imagnn, De alefel,
n campul perceptiv, atit amimalele cit si omul, sunt atrasi in prirmul
rand de pintele /chicctele carc se misci si de limile si direcnie orzontale,
verucale s oblice, ultima fuind cea eare sparge optic  plinitatea
bichmensionali s induce senzapia de miscare /dinamism in prIvILOT,

In stuctura compoziionali a imaginii pot interveni mai mulee
hmi oblice, precum §i combinag de bnii verticale 51 orizontale, verticale
1 oblice, oblice plus vericale plus onzontale, obfinandu-se efecte
defente (nuscin ascendente putcrmice, mnstalahtare, neliniste, serzatia de
rupturd etc.). Ma trebuie spus o, In funcpe de felul cum este
structurati mmaginea, bonle @ dicecpile orizontale, verticale s cu
precidere cele obhce pot avea o mare importanti in orentares ciriri
visle a acester.

CERCURI $1 CURBE

| Cercul este o fgurd geometnci perfectd in médsura in care este
ureagd @ nchisd. Cercul ocupd un loc preponderent in arta
monumentaki retygnoasd (cupole, rozase, vitrahn etc). Curbele conferd
imagini o blandefe care tempereazd duritatea dreptelor 51 unghmnerlor,

ALY

Cadrl circnlar ¢ man popin utihzat decat cel dreptuoghnilar. Se
intalneste mal cu seami in Renagtere (tondo) la unele tabloun desunate
#i omeze mtenoml bisenalor. De asemenea, apare ultenor ca s cadru
de pontret-medabon (la OGnporesow, de exemplu). Cadml crcalar m care
este circumscrisd mmaginea naste alte curbe In mtenoml maginu, cu
unul sau mal multe centre de imnteres, care sunt centrul cerculu cadruhw
gl 52 centrele altor cercun mmagnare sau efectuy construite, Aceste
lino circulare, curbe corespund unor forme concrete (rotunjimea unel
fete, umm bust sau a uma braf, contuntdul we vas ctc) saw apar
construtfe ¢a atare i osmoxd cu difente campun cromatice (In
constructivism sau in arta abstractdl) de facturd geometnci,

Cercul s1 curbele supereazi o senc de conotagn specibee
ditentelor culmun. Cercul este impr-::unﬁ. cu centrul, crucea st patratul, al
dotlea simbol fundamental. El poate inscmna perfecpune, omaogernstate,
cerul cosmic, divinitatea, mmpul, poate fi simbaol al sinelw, protecpe,
soarele etc. In mnagule complexe unde sesizim abinun de forme
circulare linn drepte, obhce, hbere, curbele introduc un element de
temperanti care contribae ba efectul peneral de armone si echilibru.

NUMARUL DE AUR (SECTIUNEA DE AUR)

[ lumes formelor g structurilor naturale, ca si in cele artistice,
intilnim o mare diversitate de mportun intre mdnmi liniare, suprafege,
volume cic. Aceste mportun/relagun pot b prupate in doui man
catepont: doud san ma multe minmi pot i cgale sau inegale. In cazul
celor inegale (o dimensiune cste ma mare 1ar cealaltd sau cclelahe sunt
mat micl) intilmm o mare vanetate. Totust in aceasti mare vanetate,
cament au descoperit un raport care apare foarte des in alcinnren unor
costale, plante, ammale, fnta umani si chiar in foarte mulee
aledtum /construcill umane, Acest raport, expnmat prn relapa dingre
doud scpmente inepale, in aga fel incat raportul dintre segmentul mare s
segmentul mic sd fie gl cu raportal dintre suma celor doud sepmente
si segmentul mare, este exprimat numenc prante-un mamdr iraponal:
1,618... Acest numdr a fost numit mumdnal de aur san proporia divind.
Acest raport intre difente minmu (segmente, suprafege), acest mumdr de
aur iragonal, poate constitn un clement de refenntd in fotografie,
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picturd, sculpuri san arhitecturi, =

51 di mastere unel compogzigi
echibbrate, armonicase.

b. Perspectve proxemice relative sau mixte:

sferici
. _ - axtala
[LUZIA PROFUNZIMIIL IN CADRUL IMAGINTI frontald
lluzta profenmmi spapuba, in casul imagini bidrmensionale, se - pun  rabatere, esalonare (arta empreand, arta  infanedli
poate realiza poan mal multe modalicig Duabuffet)

= pon crearea unor plane distincte, sugerare pnn difente repere
(grupun de personaje, oblecte, copad etc.);
= obecte, forme acopente, mascate parpal de alte obtecte/ forme:

- cavabierl [unlpeati adesea in organizarea picturali a natum
miarte - Cezanne cubistn)
- cubistd (cuiism analitic 1 sintetic)

- perspectva coloracl [derari): i1 naturd obiectele Efll'-'li-T!'i'Il-TilrI:-: e ].'I'rL.IJEI:l.iv:i
vedem intr-o teotd albisorae: in picturi prin  cstomparea - baroca
cortrastelor pe misurd ce formele sunt tor ma dq_-pjn.-m:; IOMmetnic
- perspectva hmari care e fondatd pe o iluzie opbcd ce ne face 53 ¢. Perspectve ale distangelor indepidrtate:
vedem obiectele indepartate mas mial decir cele apropiate de lirviars
no. Elementele i'h:rﬁpf_‘l::Ti‘.'-:.':i hittare 2ot I'|-|_|.nr_"r|_1|_ ile -|..|.;-|;].;_-:|-.:_=I - MVersi
raza viruali poncipald, bna de onzont, punctul de fugd, limi de I oblics
fuga. st perspective imare cu un punct de fupd, oo dous I - atmosfencd (aenansd)

sl cu trel puncte de fupd Intr-o abordare -L:rnn[_'l-lt'.'-.'.ﬁ. Ll I - n zbor de pasire

n:r'ldmgn:.' exhausnove, putem varle de sisteme perspectivice — - i1 ctaje (remsire, pl-,l.nt_mj

ipoteze spanale constnute de mintes artistlor san a gtrm‘.'t'l:l'i]ur : - In j"ﬁ]{im‘" fPi‘fﬂlIﬂ chinczi clastcid)
(sisteme  umitare, unificate de tratare § regrupare  a aramorfoncd.
cromotfemelor in planul tablonha /imagin) —  proxemice,
relative sau minte, s ale distangebon iﬂdf].'!"'.i.l'l'.EI:II:: l SCARA PLANURILOR |
a. Perspective proxemice: ! Scara  planunlor  corespunde  mdnmus fmnelor  animate, ”
- optici obwectelor san elementelor de decor reprezentate in imaging, taportate II‘
- pacaleki } la minmea acestein. Fa nu depinde de méanmca imaginu dar traduce un il
- arabesc sau entrelacs (arta orientald, persand, Pollok) | mport de propompe intre subiect i cadmn, Dim ma jos O scari a Lo
- tocald (obicctul reprezentat vcupd aproape In intreprme planunlor care se regiseste n diferite imagptns picturale, henz desenate, I;
suprataga abloulw — partret, gros-plan in cinematografie) fotografi, in mmagini filmice: |
- reversibili (este o perspectvd optici in care inaintele si in |
spatele 1 sclumbd mereu locurile = reversibibtates

Hgurd-fond, Lcher)
- TaSI5 LA
in tabld de sah Mondran, Klee]

- |m-|:m:-'.1:n|_1i-r4':i.
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La ce foloseste ¢l in

| Planul :fl:::r; I ce imagine il gisim s
| ~ pucturd san Folograte azatd contextul scenet;
dc peisaj; - SUSCIE O Smope esnehicd;
™Man - vinete in benen - supreard smyguritalca
peneral descar desenate sau in debunad | eroudud (pessomaj recs la
‘ resnanelos foto starca de sshuetd de panct in
! | imenatatea planmudu).
I peisa] care insojegie ¢ EVOCL AUERENEA Fll.l.'ﬁ:l.'lL
Mags doepi fundal woele scene | - mu:n::.r_l coqatescmal
rehgioase san prevente in | 53-1 acorde
Larg BReE) picauch un koo partacular (exemph
soend de
\ lupaa i
I -PT'H:IEI:II:;'- Ufcale = thanrge un persory de
_ (picturd sau fotografic), | cea cf f nconpoard, 1
‘ Vedere in | - wanete w1 benrle conferi umportanfd;
ORI e ——— desenate corespuneind - il preantd o acimene
axul et LS [TRTEIE A0
cacdru sCHune care parvilepiazd
A [REESOa). -
P ﬂT"-"I;'-" - POELeeT nhq;m:l 4 acordd o 'i.I.'I:I-F-.EJI:I:HI:!.'l.I'
‘ _ _ ancuchine SPOIEA e peersokly M
| ool o 7l UKl COSDEm cu ugl pestunior sale;
: asyimt el 5-:-|:|1:|.|:|.|J.'1-|:':|l:i.'l.' - intengbcd acfranen.
I-I.’;ma dearvatrcazh | - portrct incencand s - expmd sensabalitanea,
plan emoponeazi | trenumitd o stare comumel spectatonda
intenaard ) _ :--::nl1r_r|-n!|Ir.||: J.'_I-I:E'El.'_.l:l._l.ﬁ_i'l.ﬂw.
1 n;1.-.|_;::||:u. [ruchcutare - gooate in evdentd un
scotind in cvidenta detaliu pentru a-1 aconda o

| alrape atcofa
Tres pros 1 duce emotia
plan parel la
DS

| valoares uma detalng;
forografic @ pacted cu
caracter sanbolse sas
[zntastc; - vineic da
ben?l desenale i'l.q:';l."r'.iu"l.d
||;||_-|‘|.'|s||::||:|:.5|. -rmlril-l:"l

valoare stnbokcd san
fantasncd.

Mentionim i In cinema 5 in benwle desenate se rogmiscse trel
varante de plan mijloce: pom-plan (fata @ bustul personajuba), plan
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amencan (personajul este vizut pin la ceva mai sus de penunchi), plan
italian (personajul este vizut pand la penuncha).

VEDEREA SAU UNGHIUL DE VEDERE
In diferitc imagini (fotografii, pictun, desene, dnematografice
elc.) ufl personay sau un obiect poate fi vizut s reprezentat din fagd, din
spalc, duny ['l'rtl-ﬁl sau din tran sfermn, De asemcnca, vederea .,‘ii
reprezentared se poate realiza de la acelas: nivel cu subiectul, de sus in
|06 sau de jos iIn sus, obfinandu-se efecte si expresvitip diferite. Astfel
vederea din fagi, mumitd g vedere frontali, arc o funcgie de contact. Ea
dii impresia il personaju reprezental se adrescazi direct spectatoritha
sau ascultitoruhu. Este utilizae? in publicitate, in afisele electorale, unde
personapil reprezentat poate da impresia ci sc witi direct in ochi
puil-hl_'l_ﬂu.'l._, dar ]HJ:ltII.: da iI]]pr-ESm 51 de :l.g[efl;i't'iml::_'. Vederea din EI'J'.il'l: SaALE
dn profil sant ma pufin folosite decit cea din fagd. Ele expomi
intotdesun intenfn personale. Vederea din spate creeazi un efect insolit,
enigmatc. Un persona) desenat, fotoprafiat sau filmar din spare cste
mdescifrabal. Vederea din profil cu umbra personapulu projectati poate
sugera o dimensine fantistici san evoca iminenta umu pencol. Acest
proceden este frecvent in westernun 31 filme pobpste. Vederea din tred
sferturl poate apdrea cea mai neuted, ma pupin sublectivi ca cea frontali;
in acest caz afirmarea personajuba este mail putin durd 51 invitd 4 f
provitd. Vederea la nivelul sublecrului este cea man des utilizad si apare
neutnd §i obiectvd. Vederea de sus in jos domind personajul sau decorul,
[2a poate de asemenea servi la descoerea umu peisa). Vederea de jos In
sus ¢l mnpresia cehu care priveste imaginea roespectivi o se afti ma jos.
Personapul reprezentat astlel incat sd fe vizur de jos in ses poate da
impresta de ford, vounid, personalitate, dar 31 de autoritate g1 despotsm,

CULOARLA

Culoarea este un element ubicuu in aceastd lame 51 probabil cel
care contribwe cin plin la famecul, poezia st spintualizarea acestela, 5S4
ne inchipuim, doar pentru o chipd, lumea noastri coloratd numai in alb,
negru g cenugie fird isinnenle gi apusunle exploziv colorate ale
soarcle, fird munfica lume a flonlor atit de divers colorati, Fird simfonia

207




EReee B+l i 407 o771

colonsnct a wamnchor, fird ochn albastr, natura fird bogipa de verzud

a vegetapet sau multitudinea de culon a difentelor viepuitoare (fhutun,
pasin, marufere etc.) san mistenoasele [umim colorate ale cnstalelor on
ale aurcorelor boreale, cemul Eirl apele ho adanct, bisencile, muzeele,
locwingele fird pictun, cameni s casele doar in alburd, nepran s
cenusiun, ,,Culonle mfluenteazd sufletul; cle pot s ne provoace senzagm,
sd evoce emofl, el care 3d ne lnisteascd sau sd ne friminte, si ne
Inmstere sau s ne bucure™, scne Goethe, cel care a studiar toard viata
culoarea ma ales din punct de vedore sufletesc g1 spintual,

Culonle, fie ele culon lumind sau culon pipment, ca §1 sunetele
muzicale, consutwe bazele umn limbay carc, datons faptuha ci sunt ma
pufin ngde decat anantele, oferd ma multe nuanfe pentra a transmite
ntepral stin de spint (Marc Havel 1980). In tmp, infelegem, simfim,
mhm cu tof ci piotura/culoarea ou este, de fapt, decat un mijloc
matenal (legat cet drept de un element mai subtd - hovana) de a
transimdte | lucrun ce povesc” spintul. Kandinzk, referndu-se la culoare,
mir-o celebrl carte, remarca faprul o anmc cand g plimbi prvirea pe o
paleti acopenti de culon, resrulti doud cfecte poncipale:

1) un efect pur bz, ochml msus fund cucent de frumusegea s de
cabtipile culom, provitorul resimpind malpaoure, bucune, ochial fnd
invioat, sau el se calmeard sau se ticoreste la fol ca depeml care aunge o
bucati de gheatd;
2} un cfect psihie, culoarea trezind, nducand o vibrape sufleteascd, ea
find un mijloc de a exeraita o influengi direcrd asupra suflemuhu.
Dar pe langd efectul mpresv (feac, fmolome) s ogpresiv (psthic)
culoarca poate avea, in cazul finfel umane s o funepe simbolici,
spantuakii (vea Comel Athncdi, Opera fereanrd 1991).
Relevanee din perspectiva undc cultun vizuale minime, esenftale in cea ce
poveste culoarea sunt de repinut urmdroarcle aspecte:
- culoarea @ nastere  pentru receptor din mteracunes
lumind-matene/ substanii-och;
- in artele vizuale # in artele spectacolulm intalmim dowd campun
de culon: culon hemina s culon prpment;
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culorle hamina: pomare (himuna rosie, lomina albastrd, lumima
verde); sccundare (lumina galbend, lumina magenia/ rogu-oranj,
hermna cyan/ albastro-verde):
- sinteza aditvd (amestecul adity) a culorlor hamind:
lumina rogie + lumina verde = lumina palbeni
himina albastel + lumina rosic = lumina magenta (lumina
roFic-Orany)
lummina verde 4+ lumma albastrd =  lumma cyan  (hamina
albastri-verde); fotoprafia, cmematopraful @ releviviunes
apeleari [a aceste operatii de amestec de lununi colorate;
- putem grupa, clasifica, ierarhiza culorile pigment in:
a) culon prmare (rosu, galben, albastru);
b} culon hinare (ormang, verde, violer);
¢) culon calde, culon red ( rogu, oranj, galben §i albastru, violet, verde);
d) culoer complementaze (rosu-verde, albastru-oran), palben-violet);
¢) non-culon (alb, negr, prun mtcrmediare);
amestecul e al culonbor (cu alb, cu negmu, cu complementara,
cu semencle);
- amestecul optic;
- contrastele cromatce ( in sine, de calitate, de cantoitate, clar-obscur,
cald-rece, complementar, sinultan);
- acond, armonie, pamc cromatice;
sernmificatn simbolice  ale culodi (vom  reveni cu  unde

detaln/aspecte in capitohyl despre studierca g1 excrsarea hmbapuhn ‘r
plastic - premisd pentru lectura imagini vizual-plastice). If *
W
[LUMINAREA (ECLERAJUL SAU ILUMINAREA ‘ |
OBIECTELOR/FORMELOR) 11
Ubtectele mu sunt wizbide decar dacd sunt thominate. Moaptea, 4! |
cand roate sursele de lummi sunt stnse in cametd noi nu vedem nici un ‘f

oblect. Daci aprindem un chibnt, o veiozd asezati pe masi, un bec I
montat in tavan sau o lantemsd pe care o plimbidm in dreapa si in stinga
§l de jos i sus, vor apare din intunenc deodatd sau cand pe rnd difenre il
ohiecte aflate in cameri. Thiminarea, in functe de felul in care se face, -
poate indula o fagd sau un loc, poate crea mmpresia de realism san din
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contet, poate crea un efoct dramatic, mistenios, Sursele de lumend care
himineazi obicctele pot 6 naturale sau artificale, directe sau difure
Cand luminarea este directi obiecrul flominat  prezintl  zone
contrastante, unele mai deschise altele mai inchise. In acest cax spurnem
cd lamuna este modelanti: planele sau !':-I..I.]:!IIH.".L'I;I:'I'!-I." luminate ne alrag
privirea mstantaneuw, in tmp ce pdrfile umbnte fimén ascunse. Prvirea
este ghidati de aceste relagi dintre parple iluminare si cele umbngte s
trece de la clar la neclar sau mai pupin clar pe niste inneram constnte de
citre pictor, fotograf san cineast. Po o vieme frumoasi, de excmplu,
obscctul reprezentat apare contranstant (sub formd de volum): culonle
sunt violente/ saturate in zonele lammate dar inexistente in zonele din
umbri. Lumina poate fi difuzd cind cerul este acopent cu un strat de
ceapl, non negn sau stropl desi de ploae. Atunct lurmina devine difuzi
in acest caz obicctele apar plate, omogene la fel st culorke devin
cstompate, jterse, armomoase.  [lurminarea indirecti  estompeasi
volumetria § efecul umbrelor. Luming poate devend plasticizant,
clement de expresic @ pon dinjarea direcpiel sale vizn de obiecrul
reprezentat. Astfel, duminarea se poate face din fagd, din lateral (peofl),
din tred sferrun, razant, contre-jour, obgindndu-se efecte diferite: vohmm,
dramatism, detasare de fond sab Fortnd de aureodd, stheetd etc.

Eclerajul san tuminaren oste caractenars prin  intensitate,
dominanti cromancd si unghiul formar de razele de haming si subiectul
repreZcil, Lumina este un clement PL'i'j.l;jl;:i:{;ml: 51 de t?tp]‘:i].-l.* decsebr
la indemana artistuhs ]'='|.‘-=I£-I:II:. fn;'_n-ir_nl._rl|-.|.l'u|u|, -::ﬂr-tgﬁ.fu]m., ru:].:_-jur:mﬂm e
teatru 51 film, be ea naturald, artificali san compozitd.

DOMENILE IMAGINII 51 GENURILE ACESTORA

a) Piotuea: portretul, autoportremul, peisajul, scena de gen, nansra moartd,
trompe-l'oel, pictura nonfguratva;

b) Descriul: tustrapa, cancatura, benzile desenate, schema, schema
explicativi, organigrama, desenul tehnic, harta, graficul;

c) Fotografin: instantaneul, fotografia de presi, fotoprafia de modi,

El-nlﬂl—-l'ﬁ'.l. stunfubica, [-IEJ-I:['||.:_I;'I!".1!_I;4 acrrand, lependa Eﬂ[[yﬂjﬂﬁu" fruca)e
fotograbice, romanul foto;
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d) Artele grafice: copertil de disc, etichetil, copenti de carte, sigld, marci,
afig, colajul, afisul publicirar, afigul poline, aftsul de anema, upograha;

¢) Filmul: filmare cu camera fixd, travelling, moneajul, efecte spectale cu
camera, trucaje cinernatografice, scenarul, succesiunea imaginilor, filmul
dec Acpune, flmul documentar, desencle ammate, magmnea televizati,
chpul mideo, mmaginea procesati pe calculator.

Aceastd trecere i revistl rezumativi a principalelor probleme,
pancipi, teme, genun, doment ale mmaginu ne atesti complextatea
marea vanetate a domeniuhn De asemenea resulti, oredem,
responsabilitatea educatorulu de artd mdiferent de varsta elevilor cu care
lucreari, in a crea acestora expenente vizuale cat ma diverse, concrete §1
apropate de ceea ce le oferd viaga, cxirigand 51 congtientizand mereu
atit aspectele esengiale s comune diverselor tpun de 1magmny, cat s
aspectele specifice. Numai explorand impreund bogata jungli a lumn
imagindor elevii vor reusi treptat sd descifreze $1 sd ingeleagd structura
acestora, modalitinle de elaborare ;1 de expresie utilizate in transmiteres
anor informat sau mesapc, vor mwvila treptar sd le ateascd, sa le
interpretexe, Cantonarea doar in expenene vizual-plastce legare de
picturd, desen s1 modela) nu cste suficienti pentru a-1 face pe clev capabil
si dialogheze cu once np de mmagine, descurcandu-se m hdgsul acestora
a1 lisindu-se ma putin mampulat 51 devenind astfel ma hber, mas
independent in luarca deceaulor,

3.3.2 TIPURI DE LECTURA/ANALIZA A IMAGINII
VIZUAL-PLASTICE

Elevul este beneficiarul activitini vizual-plastice desfiigurate in
cadrul educapel vizuale care cste de dont sd fie formanvid. In cadrul
acestor actvitip care fin de sferm esteticuln clevul poate fi implicat sub
diferite ipostaze: experimentator, creator, explorator care se joaci o
limbeajul viznal-plastc prn mtermediol difedtelor tehmici, expomandu-se
pe sinc 5 lumea in care toileste (senfimente, cmofu, stin, aspecte g
stuatii din mediul ambiant), sau privitor, contemplator, comentator,
cotic al unel pictun, sculptun, fotoprmfii sau film amstic. A ne
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mterescazd cu procidere ipostaza de receptor/contemplator de IR
artstice-plastice. Trebwuie spus de la bun Inceput ¢ receparen artel este

un concept vag, mexact, discret, sfera hui fitnd atat de exonsi, incit este
aproape mdetermunabili. Este un concept ce inphcd aprecicrea 3
presupune credingd 1 alegere subiectivi (Bardogeanu 2001). Fiind un
concept funcpie #1 de concepte ca educagie, cunoastere, creafie,
COMUNICAre, Cll care refafloncazi complex, receptarca artel se preteazd
unel analize simagonale. In postaza de receptor/ contemplator de arti,
elevul interachioneazd cu difente opere de artd, deci implicit cu creatorul
acestora, acest lucru petrecandu-se s in funcpe de finalitatea acrului de
recepiare (ce scopun urmdresc cand analizez/receptez imaginea); de
ascmene sunt importante i acoul receptin tehnicile, metodele, formele
de dmlogare cu opera viewal-plstici (observ, nventadez doar
myjloacele/semnele pur plastice; compar opera cu alte opere cunoscute;
deduc cinu curent artistc i apargine; veean sd aflu intentia aurorul
etc.). De asemenea, vom vedea i avem doud mar maodaheip de
valonzare estenic a mmamnilor antistice plastice: modalitip de restaucare
semanucd, pornnu de b opera propou zisi g centrindu-ne pe aceasta,
sau modalitin de instaurare semantici, unde pormim in aceliss ump de la
not $1 de la operd, dar centrindu-pe cu precidere pe sincle propog, dea
mvestnd in opera receptatd semnificaps proprii. Observim, chiar si din
aceastd ehogd, cd actul, procesul receprini imapinii arnstice este complex
g1 unplica ma mulie fepere care se mnterconcxeazd ou accente diferte,
constttuingd ceca ce se cheamd siuapa de receptarc Reperele analizes
ssttuzponale in cazul fenomenuha de receptare a arcr sunt unmdtoarele
(vext loan Petru 1995 s Badogeama 2001):

= subtectul receptor (S);

- creatoml operel () prezent pon opera receptati sau in curs de
receptare;
- mtenfronalitatea sau finalitatea actuha de receptare a arted (F);
- formele, tehmeile, metodele sthurle, activititle de erpretare a

CpLred I:JL:I:
= modahitif de restaurare semantici (R);
- modahtip de mstaurare semanticd (1),
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Mot vorhim aici de receptorul elev care este implicat efectv & in

activitif creatoare (deseneazd, picteaxd, fotogeafiazi, modeleazd), cuar
dacd acestea sunt de opul a ceca ce am numi jocul de-a arta (vea Cioea
2007), care it dau posibilitatea cunoasterii dmn interior 4 procesahy
creator, elevil parcorgand toate etapele acestuin, Lavinin Badogeanu
(£M1) consaleri ci fenomemul receptini este poontar in rapont oo
astmilarea §1 exersarea anumitor mbaje artistice, putancdu-se ajunge la o
reconcilicre intre afectiv si cognitiv (autoarea citati considerind cd
proftatea cogmtvuhn chiar 51 in mport cu fenomenul artisdc,
remimscentd a modemismuhu, marcheard incd invitimintul). Fird s
mimmalizim  fenomenul receptimi In maport cu jucarca/exersarea
mbajulu plastic g concomitent expomarea de sine s1 a lumii prin
mitermedial acehuasi bmbaj plastic, considerim, cel pufin m domeniul
educafiel vizuale, cii cele trel aspecte se interconditioneazd reciproc, iar
din punct de vedere psthopedagogic nu cred o putem sustine cu
argumente tar, mnfulbile, prionttes unua sau altum.

Prupid cum bine se stie, dintre toate conpinutunle v, arel
ne imphed efectiv in cel man malt grad. Aceasti implicare afecnvil are loc
atit in procesul receprinmi imaginil artstice-plastice, cit si in timpul
claborini acesteia in cadoul actvitiplor plastice, Cele dowd bpun de
acuvitdgl, ,crearea fmagmni” sl WIECEplares Imagnu”, s conjugd
complementar, completindu-se una pe cealaltd, sprifinindu-se una pe
cealalti. Noi pledim pentru o impletire a celor dous mpun de actitig,
hucru posibil in practica curentd, cdei si nu wtim, clevul constueste
g pormind mchisiv de la alee imagini {opere de artd), el recepteasd
st analizeazd diferte opere de artd dar i luerdnle colegilor s1 chiar cele
propol. Dde altfel incercdm in paragrafele urmditoare si aritim cum
studial hmbapuha plastic, al problemelor compozitie, snedinl strecturlor
naturn ctc. sunt §i prilejun de coagulare a unor structun interpretative
benefice receptini difentelor imagni artistice.

¥

Vom prezenta in continuare variabilele fenomenuhn  de
receptare a artel ou unele precisin, detalien, pentru ca in final si schitim
cateva tipun/scheme de lectuni/ receptare a imaginilor artistice (o analizs
detabiard, profundi 3 de multc o pasionanti, a acestor varabile din
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perspectivi psihologicd, pedagogicd si mterdisciplinard aflim in lucrares
plnd de infelesuri a Lavinici Birdogeanu, Pribopedaposia arte, 2001, a cired
lecturd incitanti a constinut materia de bazd 2 acestud capitol),
[ SUBIECTUL RECEPTOR este beneficiarul. cel ciiruia i se adressass
mmy__:inu:: artistici, opera de artd. Fl este subiect care intervine AcHyY, cae
descifreasi, simle, construicste mfeleger, nterpreteazi imaginca, dar
concomitent este si oblect al influentelor exercitte de imagines opera
de artd pe care o recepteazd, Dacs receprorul este eley, atunct activismul
accstu este ma complex prin unplicarea efectiv a subiecnahu receplor
N acthvitifl creatoare (elevul plismuicste el insugi hucrin plasice ca
virtufi estetice unde personalitatea lui este implicati din plin). In cazul
subtectuhat receptor, fic el si elev, procesul receptini operci de artd
submtinde concepte/procese  ca  toitre,  ingelepere, mterpretare,
contemplare,
& CREATORUL OPEREIL IMAGINEA, LUCRAREA PLASTICA
vizionati este corelatul prmapal al recepromalul. Creatorul este prexent
in operd in primul dind prn intenfionalimte, aceasta sublinménd donnte
dar i modeland nfluente culnerale, Subiectul receptor se relafioneazd e
creatorul pon intermediul operel, nu direct: opera,/ magtnea fiind deo
un mterval” mtre creator s1 receptor, interval ce poate 0 mflucnpar
(sardat, wnbogite, citit gi altfed) si dinspre recepior,
4 A tea vanabili care mtervine in relatia dintre receplor i
creator/operl este INTENTIONALITATEA sau FINALITATEA
actuhul de receprare. Aceastd vanabili este una de relapie: ea leagri clevul
care ¢ |:n. clutatea proprel finge (prin structuraces personabipn =
congbennzarea sinclal) de creagiile spirituhu (valonle umane). Finaliriple,
scoputile educatied, inchisiv ale receptinil operel de artd, acoperd prin
jocul bor spapul dmire donngd (riddcinde funged) si indltimile desrabiuh
idealunlor). Aceasts oscilare in campul pedapomc intre donngi =
dezirabil inseamnid a fundamenta educaa pe valorle umane aun:nt'r-:é,
esenpiale (vezi psihologia umanisti). Autoarcs mentionati mai sus
subliniazd faptul extrem de important (mai cu seamd cind este vorba de
@mﬁa vizual /artisticd, Ficem nod) ci _a vorbi de mtenponalitate frk a
evidenfia valoarea din spate, este un lucru de care pedagogma trebute sd
se fereascil (este cazul pedagopiel prn obiective, care de dragul proecize,
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prerde legitunle cu idicnile funget propuse spre formare)” (Bardogeanu
2001),

4. ACTIVITATILE DE INTERPRETARE A OPEREI, FORMELE,
TEHNICILE solunle de analizi, metodele, constinue o aled varahili
Pentra il hmbajele artistice se camctenzeazd prin echivocitate iar
sensurle operelor amnstce sunt nmlople, sau costalizat o serie de tehnid,
de metode de lecturd vezsali Foasei in acest sens, iIn demersurile
didactice actuale, mai ales in wovigimantul vocagional, doud tendinte
carecum extrenmste: reducerea procesulul de receptare a artel la actvitip
exphcatve (analize structuralc a woaginu), eliminind once raportin
sibtective sau mtersulvective:; sau cimpotrva, 1 mele Importantcs
exacerbate a sublectivatiti In receptarca artel, sunt respinse ca strime de
domenil arbsoc analizele obiective. Aid lucrunle se mascd intre
explicare s intcrpretare, intre  activitip  cxplicative & actreitin
interpretative. Analea structurali san sintacthici a imagint consti in
scgmentares, identificarea, disnngerea  elementelor, clasificarea lor,
compararca, stabibrea nivelunlor de integrare a pirplor in intrep
(simetne, asunetrle, deschidere, mchidere, unitate formucl, unitate
cromatic, coordonare otmicd etc). A expliean o imagine la nivel
structural /smitactic INseamnd a sesi7a ponciptile,/ reguble de imbinare,
aranjare, compunere A elementelor s mujloacelor plastuce, purerea
intregubu de a le interconcxa. Explicapa poate cobon panid la analize
motfolopce (dupd ce am segmentat imapgnea in elemente, le anakizim
pe fiecare separat: cum sunt, s zicem, code cina forme din mmagine -
geometnice, figurative, realiste, picourale, grafice, impresioniste etc.).
Aceste actvitif exphcative sunt un pam pas absolut necesar spre
sesrzarea valom estetice obiectrvati, incarnard, reificati in cromorfernele
tnaginn vizuale hidimensionale sau tndimensionale. Explicagia 51 nu
mumal ca se naste firesc g 0 cazul bmbajuhn plastic pon tansfenl
analopc de la umtdnle mici (pete, culon, linn, forme, puncre) b unitigle
supenoare (mijloace plistce: contraste, acondun, armoni, oo
structun  compozipopale: sunetnce, asimetnce, centhce, excentrice,
dinamuce, statice etc.). Aceste activitip explicative se desfisoard de ka
analizd la sintezd,
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Un alt tip de activitate in rapont cu imaginea /opera de artd este
wiitferpretarea” adicd mmuscarea operet Citre "i-l‘_'I!'I'Iﬂ!E-I:.H.FI.".' Interpretarea e
posibili pentru of opera de artd este deschisd (vezi Umberto Eco) Spre
altceva decit spre ea insig: spre asocied, analogii cu alte opere, cu
expeniente personale, cu vise, cu idei, cu difenite tiin, doringe, fantasme,
rutun, simbolon, qp:llpl locun, bucur, m-_;t-:p, nmmlgn umpun etc. Pon
nterpretare ne apropiem de operd st de nol insine, cici in ultimi
mtm-;.a., cum spunc Plesu,  opera ne restihue ceea ce avem in not”, cea

ce exphci de ce ne infelepem;/ne cunoastern mai bine prin hp[ul cd
infelegern  opera. |, Comprehensiunca  de  sine  frece pran  ocolul
comprehensiun semnelor de culturd in care sinele se documenteazd si
se formeazd™ (Ricoeur P. 1996),

Exphcapa are caracter metodic, este ohiectivi, pe cind

comprehensiunea este nemetodicd $i are caracter sublectv (pentru o
receptorul gl insugeste sensul s se infelege astfel pe sine in faga operci).
Concomutenga acestor doud npun de acrvitiin face ca educapia =i fie vie,
autenticd, acordind subjectivitifn receptoralul/clevahu locul pe care i
merti m viaunca psthologe umaniste g a culouni postmodeme.
5. MODALITATILE DE RESTAURARE SEMANTICA s prezinti
ca o recuperare a sensubu inscos in operd, dea descrierea, infeleperea
operel ca obsect (intenfia opered, adicd analiza morfolomci 51 sintactic),
degajand totodatd fmta 5 corelatul el - intenfia auroruhal. Se mai poate
ackiuga b acestea g intenfia receptorulul, coea ce are acesta in ol i care ¢
riscolt, activat § pus in miscare de contactul cu opera perceputi (e ci
se cheamd fantasme, obsesi, tensiuni, tendinge, ci, reveri personale
etc.). In infelegerea  semmificagulor  semnelor  care  alcinsesc
unaginea/opera este un parcurs gradual (forme, culod, ling, puncte,
ritmnun, simetrtl, asimetei ctc.), aungindu-se la sensun, conotatii

Restaurarea sensuln operel se face prnit-o decizie finalizatd
intr-o judecatd de valoare ficurd de receptor. |, Continutul asupea ciruia
subtectul receptor decide este ingeles mai intai literal (drept semnificatic),
apoi impliat (drepe conotagil) 51 in cele din wrmid, referengial (drept
ansamblu de valon)” (Barogeanu 2001). La baza acestct injelegen, dupi
autoarea ctatd, se afli o mare valoare umand, credinga - acea credingd
l‘ﬂ.ﬁl-'.l'l'l-'ulji Care mrﬂtpﬂ'h’i?.-ﬁ, ascult, prmr:ﬁtr_. recupercazd, restaorcazd
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sensul. (biectul credinges este acela ¢ once operi are sens 51, dack o
urmam cu supunere, aceasta se va releva. Urmarea operel cu eredinta™
este, fapt oo trebme subliniat, rodul une judeciy artistice anterioare care
a ofent temeun, rapuni, argpumente acestor credinge, judeciy ce le
depmmzi de ﬂ'r:dm;:a oarhd, necondifionati. Fundamentele credingelor
artistice s¢ bazeard in carul receptoruhn (educar, formar, structurat,

maturteat, specializat) pe o bopati culor Elﬂpfﬂeﬂliu artisticd (shudml
categordlor unversale cu analiza operel in umcitatea e, stedile
structuraliste, arhetipologiile imapmanaha etc.).

6. Ulima vamabili, in prelungirea celei antenoarc, este cea a
MODALITATILOR DE INSTAURARE SEMANTICA. Aceastd
varabali se referi la contnbugiile personale ale receptomuba, prefenntelor
sale tematice, sohstce, domnfelor sale, paradipmelor in care se musci
gandirea §1 tendingele sale domunante in raport cu lumea s cu arta,
Aceasti vanabdd  presupunc actvarea unor valor/attudini  opuse
crechnger: indotala, critica, ibertarea, spontaneitates.

Sensul, dezviluirea Iui, construirea hu este mult mai complexi, ¢
nu m se dervihue wnediat. Fl oo este legat numni de constiingd, de
gandire, de zona rationali, el mmplci s travaliul nconstient, este
cosubstanfial lepat de afecoviatate $i de mmagnape. Ficpunile aristice,
sensun mventate, imaginate devin treptat lumi posibile, altemative ale
realuhn. In relapa dintre artd g Jume apar aceste lumi posibile
(magnaral) aflate in apropierea acestes lumi acneale, Intersecrindu-se ou
ca sau distanfandu-se miraculos. Aducerea acestor lumi imaginare la o
extsten(id ntersubiectivd (recrearea lor in mintea receptorulu) devine axa
fundamentali a discursubai artisbe. Semnpul arostic nu mal uneste un
nume 5 un lucru (ca in vnele vidiuni mimetice) ¢ un concept s o
imagine, ambele fund clemente mentale, unite in creterul receprorulu

prntr-0 lepdtucd asodanva

[det o mu avem relapa semn-reahtate, @ relapa iImanentd
semitficant-scmmificat (in cadrol artel semnul are adesea calitarea
spectald de simbol). Trebuie subliniat faptul ci scosul in domennl

arisic nu este mcodati mdependent de forma de expresic (art
conceptuali contesti acest fapt). Din aceasti relatie speciali a
semnificantulm o semmificatul emand libertatea constihum  hamilor
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posthile In unversul artistic 51 in cel al comsonum die sensun in cazul
receptonilu.

Construciule ammstce, fnd caractenzate prin unmtate, totabitate 5
oblectualitate, pot b papute i percepute ca Juma™, Aceste humy, altfel
decat cea reald, se mal relaponeazd cu ea? Cum se rdaponcari de
cxemplu pictura sau muzica cu realitatea (prima poate fi mimeticd, 2
doua nu)? Imaginea/opera de artd ca semn poate avea doud tipun de
legdtan cu reahitates: o leghmturd ocu reabtatea concretdi  (refertntd
particulard) $1 o legiturd co realitatea tn peneral (refenngi vnversald);
aceste  relagn referentiale ne ajuti =i percepem, si ingelepem, i
semmficim atat magini iigunaove/ numetce, cit § imagim ahstracte san
mformale. Refernga uriversald arati cd imagnea/opera nu desemneard
o realitate anume, localesalnli, o cxpenentele existenfmle ale creatorulm
91 receptoruhm care ne mmit n wona  imaginanoh,  imapnabula,
postbitulun, virtualulm, transcendennaho

MODA [-I[-]...ill...:l.-[.-'llff:l:.:HE"J'rll:'; AalMPLE DE ANALLIZA TIP
RECUNOASTERIE::
l. Ce culon observap in aceastd lucrarc?
(e hini, ce forme, ce pete etc. vedem In aceastd lucrare?
e contraste sesiime
2. Ce clemente plastnce vedem?
Ce mifloace plastice obscrvam?
Ce tehmicd s-a tolosit?
3. Ce clemente plastice sesizim in ncrare”
Ce myloace plastice vedem?
Ce teluuch 5-a folosay
Ce semne (fonme) icomce ntalmms
4. Tl s aurorald hocriio,
Elemente plastice.
Myloace plasnce.
Tehnica,
(e ne transmrte lucrarea?
3. Tithal 5 avtonal,
Elemente plastice prezente.
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hjloace plastce prezente.
Frl:l'luj.!rll.'i -:n-:rnpt::-l:l.pr_'m:lh: evidentc.
Tehmce.

[Felul tratim supratetet.
Semnificafia lucrim.

MODALITATI DE SEMANTIZARE RESTAL IRATOARE:

Se referd sau trimit la mecanismele infelegeni 51 operaponalizim
imaginil. Deslusirea mtengiel autoruha § a menfict upd:n:_i 51, tot asticl,
manifestarea intengel lectonihui (receptorulol, prvitcnilul) se CONSLIMS
pradual: &) pon ingelegerea expliciti (capacitates .I'II'."I.'-I-'i'I'II'.IﬂﬂIIJI de a
Inregistra sernmticagia formelor, culonlor  ® a I-'I'I-”:TI:'LI.E[.:II:?
-:nmptr.-ri{iﬁn.*rlt - pelsaj, portret, SCens de pen, scemi biblicd, fantasocd
erc. ),

b i:l-jl1:|.1:| infelegerea imphcitd (abilitatea r-:.'-:.'-:_"|:':-[|;:|d'.l.15Lu e a 1'4..'|'.J|:-J dincolo
maginea proprg-zisd s de a-g surpnnde pu'glhﬂln-l.-? conotapil; |
¢} prin intelegere referenpiali (accesul receproruba 1z ral::n:*l_m:ﬂ de valor al
operel, la relapile salc cu extrmmaginarul $1 cu automl, adicd de exemplo
sil stic ce viziune si atimdine fagd de viagd, lume, ardl aveau faturestl sau

cubusin) etc.

de

SCHEME DE ANALIZA/SEMANTIZARE RECONSTITUTIVA:
[ Tithal st autorul lucrim.
Elemente s1 mijloace plastice,
Sermine 1ICOTICe.
Cumn sunit tratate fonmele (prafic, [Hn:.'Lur:ﬂ, decorativ, sculptural etc.).
Tehnica folositi si exprosivitatea rezultati.
(Care gste mntenfa autoniho?
2. Tithal & autoral lucein,
Elemente s1 miujloace plasoice.
Relagule, problemele compozfionale.
Semnele plastice - semnele iconice - simbolunle,
Tehnica folosit st felul traimo formelor, supmfegelor
Tipul de expresmvitate (armonici, tepstonatd, exacerbat<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>